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WPROWADZENIE
— WSPOLCZESNA PROBLEMATYKA BADAN NAD STROJEM LUDOWYM

ukmana biata z kolnierzem prostym lub wywinietym, stanowi ubiér mezki; ozdoby i wylogi

sa czerwone, karmazynowe lub jasnoniebieskie. Pasem tego samego koloru zapinaja sie. (...)
, , Buty nosza wysokie. Na glowie maja czapke obszyta barankiem, to znéw kapelusz stomiany

lub téz kapelusz czarny dosy¢ wysoki lecz z wazkim brzegiem. Kobiety sandomierskie nosza
si¢ prawie tak samo jak Krakowianki. Jezeli mniej nosza korali, za to wiecéj uzywajg innych réznobarw-
nych paciorkoéw. Obszywaja u szyi koszule frezg, ktéra spada az na ramiona™. Przytoczony opis stroju
pochodzi z czasopisma ,Przyjaciel ludu”, wydanego w Lesznie w 1846 roku. Stanowi przyktad zobrazo-
wania stroju noszonego przez mieszkancéw sandomierskiego. Taki typ opisu charakterystyczny byl dla
ludoznawczych badan prowadzonych w potowie XIX wieku, ktorych celem byla rejestracja funkcjonu-
jacych zjawisk z zakresu kultury ludowej. Ale czy tak bardzo wspodlczesne opisy etnograficzne roéznia sie
od tego przytoczonego powyzej? Na pewno znacznym zmianom ulegl sposob rejestracji zjawisk, ich ana-
lizy oraz interpretacji. Opis samego stroju bywa wstepem do znacznie bardziej szczegdtowych studiow
z zakresu wytworstwa i zdobnictwa strojow, ich estetyki i ulegania zmieniajacym sie modom, a takze
obserwowania tego, w jaki sposob kultura popularna i masowa wplywa na zmiany ich funkc;ji.

Historie zainteresowan zagadnieniem odziezy wiejskiej Krystyna Hermanowicz-Nowak dzieli na
trzy okresy: (1) do pierwszej wojny swiatowej, kiedy to badacze ,urzeczeni picknem ludowej tworczosci
przystapili (...) do badania i opisywania odziezy ludowej jako catosci, a takze poszczegélnych jej elemen-
tow”?% (2) dwudziestolecie miedzywojenne, podczas ktorego powstato wiele opracowan tematycznych,
glownie z terenéw wschodnich oraz potudniowych; (3) okres po II wojnie swiatowej, kiedy to w 1949
roku, z inicjatywy dra Jozefa Gajka, Polskie Towarzystwo Ludoznawcze zaczelo wydawaé Atlas Pol-
skich Strojow Ludowych®. Pierwszy zeszyt z tej serii to ,,Strdj gorali szczawnickich”, ktory zostal wydany
w roku 1949, a jego autorem byt Roman Reinfuss - jeden z inicjatoréw serii. Ukazanie sie tego opraco-
wania rozpoczelo trwajacy do dzi$ projekt. Jego celem jest monograficzne opisywanie strojéw ludowych,
powstalych w poszczegdlnych regionach na terenie naszego kraju?, ktorych funkcja przez lata ulegata
przeobrazeniom. Ostatni — 38 zeszyt — autorstwa Barbary Bazielich® (wieloletniej redaktorki serii) ukazat
sie w 2008 roku. Na przestrzeni tych kilkudziesieciu lat, kiedy ukazywaly sie kolejne zeszyty serii APSL,

badania, dotyczace zagadnienia zwigzanego ze strojem ludowym, prowadzilo wielu badaczy. ,,Ztoty okres”

1 Cyt. za: O. Kolberg, Radomskie, cz. 1, Dzieta wszystkie, t. 20, Krakoéw: Polskie Towarzystwo Muzyczne, Ludowa
Spoétdzielnia Wydawnicza 1964, s. 50.

2 K. Hermanowicz-Nowak, Stan badan nad strojem ludowym w Polsce (proba oceny dotychczasowych osiggnigé),
~Konteksty. Polska Sztuka Ludowa”, nr 1: 1977, s. 3.

3 Ibidem.

4 Patrz: J. Gajek, Metodyka monograficznego opracowywania strojow ludowych, ,Lud”, t. 41: 1954, s. 797-805; R. Reinfuss,
Instrukcja w sprawie materiatu ilustracyjnego do Atlasu Polskich Strojow Ludowych, ,Lud”, t. 41: 1954, 806-807.
Materialy z badan atlasowych, poswieconych odziezy, znajduja sie rowniez w Archiwum Polskiego Atlasu
Etnograficznego w Cieszynie, a ich czeSciowe omoOwienie znalez¢ mozna w tekscie: A. W. Brzezinska, J. Stomska,
Odziez ludowa na pograniczu polsko-stowackim w $wietle badan atlasowych — wybrane elementy, w: R. Stoli¢na,
A. Pienczak, Z. Ktodnicki (red.), Polska-Stowacja. Pogranicze kulturowe i etniczne, seria: Archiwum Etnograficzne
t. 49, Wroctaw-Cieszyn: Polskie Towarzystwo Ludoznawcze 2009, s. 93-116.

5 Barbara Bazielich jeden ze swoich artykulow poswiecila takze na oméwienie historii badan nad strojem ludowym
w Polsce: Badania nad odziezq i strojem ludowym w Polsce, ,Lud”, t. 78: 1995, s. 193-210.
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w ukazywaniu sie kolejnych monografii to lata 50. XX wieku (ukazaly sie wtedy az 22 zeszyty, patrz:
Wykr 1). W kolejnych latach byty nawet kilkuletnie przerwy. Wiazalo si¢ to z brakiem $rodkéw finanso-
wych, ktore pozwalalyby nie tylko na optacenie druku zeszytow, ale takze pokrycie kosztow, ktore przy

pozyskiwaniu informacji ponosili autorzy.
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1. Czestotliwos¢ ukazywania sie zeszytow w serii APSL

Rok 2012 byt rokiem szczegélnym i, naszym zdaniem, pozwoli nam dumnie kontynuowa¢ dzielo
naszych poprzednikow. Polskie Towarzystwo Ludoznawcze, w ramach Narodowego Programu Rozwoju
Humanistyki, otrzymato grant na realizacje projektu badawczo-wydawniczego w latach 2013-15, pt. ,Atlas
Polskich Strojow Ludowych: kontynuacja prac wydawniczych, przeprowadzenie badan terenowych i kwe-

rend Zroédtowych oraz cyfryzacja materiatéw Zrédlowych i udostepnienie ich w Internecie™

. Jego gtéwnym
celem jest dbanie o ciaglos¢ przekazu kulturowego, a tym samym zachowanie elementéw dziedzictwa
kulturowego, dotyczacego zjawiska polskiego stroju ludowego i jego regionalnych uwarunkowan w zroz-
nicowanych srodowiskach — naukowych oraz regionalnych (w tym lokalnych). Istotnym walorem projektu
jest rownoczesne prowadzenie badan terenowych oraz zrédtowych (réwniez muzealnych). Ich celem jest
opracowanie katalogu informacji, odnoszacych sie do kolekeji polskich strojow ludowych (codziennych
i od$wietnych), znajdujacych sie w zasobach muzedw z terenu Polski. W ramach realizacji projektu przewi-
dziano przygotowanie oraz wydanie kolejnych zeszytow serii, pos§wieconych strojom: zamojskim, patuckim,
teczyckim, fowickim (suplement), koscianskim, podhalanskim oraz Bambréw Poznanskich. Kazdy z zapla-
nowanych kolejnych zeszytéw APSL opierat sie bedzie na gruntownej kwerendzie Zrédlowej, uzupetnionej
o badania terenowe. Rownolegle z pracami zwigzanymi bezposrednio z przygotowaniem zeszytéw APSL,
przewidziano realizacje trzech obozéw badawczych, ktorych tematyka zwigzana jest z wytworstwem stroju
ludowego. Celem podjetych badan bedzie dokumentacja tradycyjnych (i wciaz jeszcze zywych) form trady-

cyjnego rekodzieta: tkactwa, koronczarstwa i hafciarstwa.

6 Projekt nr 11H 12 0261 81



W realizacje projektu zaangazowani beda przede wszystkim czlonkowie Polskiego Towarzystwa
Ludoznawczego (reprezentujacy jednocze$nie instytucje naukowe z calego kraju, m.in.: Instytutu Etno-
logii i Antropologii Kulturowej UAM w Poznaniu, Instytutu Kulturoznawstwa UMCS w Lublinie oraz
Instytutu im. Oskara Kolberga w Poznaniu). Podjeta zostala takze wspolpraca ze Stowarzyszeniem Pra-
cownia Etnograficzna im. Witolda Dynowskiego w Warszawie, ktérego cztonkowie z powodzeniem
realizuja internetowy projekt popularyzujacy wiedze o strojach ludowych.

Mamy takze nadzieje, ze uda sie ozywic i zintegrowaé srodowisko polskich badaczy, zajmujacych
sie tematyka zwigzang ze strojami ludowymi. W roku 2012 powolana zostala Sekcja Stroju Ludowe-
go przy Zarzadzie Gloéwnym Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego. W tym samym roku, w ostatnich
dniach listopada, po raz pierwszy odbyla sie konferencja naukowa, poswiecona tylko tematyce strojow
ludowych w Polsce. Zglosito sie na nig ponad dwadzieScia 0séb, prowadzacych badania w tym zakresie
w roéznych regionach Polski. Najczesciej poruszanym tematem byl problem rekonstruowania strojow dla
réznych celéw i srodowisk lokalnych oraz zjawisko przetwarzania, wykorzystywania, czy tez inspiro-
wania sie wybranymi elementami strojow i stosowanym w nich zdobnictwie, we wspdlczesnej modzie
czy designie. Dyskutowano takze nad kwestig metod i technik przechowywania oraz konserwacji tra-
dycyjnych strojow ludowych w muzeach. W drugim dniu konferencji zaproszone tworczynie ludowe
(Halina Witkowska — strdj kurpiowski — Puszcza Biala, Bogumita Woéjcik - strdj krzczonowski, Anna
Staniszewska - stroj towicki), zajmujace si¢ wykonywaniem strojow ludowych, zaprezentowaly swoje
stroje regionalne oraz przedstawily trudnosci, z ktorymi zmagaja si¢ najczescie;j.

W trakcie konferencji pracownicy muzedéw zasygnalizowali takze kolejny wazny problemem,
jakim powinni zaja¢ sie czlonkowie Sekcji Polskich Strojéw Ludowych. Jest nim przygotowanie stow-
nika, dotyczacego terminologii poszczegélnych elementéw strojow, jakie wystepuja we wszystkich ich
typach i odmianach na terenie naszego kraju. Nie jest to proste zadanie, gdyz nazwy poszczeg6lnych
czesci odziezy maja podobne lub identyczne brzmienie, a odnosza sie do innych czesci stroju. Mamy
jednak nadzieje, ze w gronie tak zaangazowanych oséb znajda si¢ chetni, by ten problem rozwigzaé.
Tym bardziej, ze bedziemy mogli konsultowa¢ si¢ z badaczami z Ukrainy, ktorzy podobne zadanie juz
zrealizowali, o czym, miedzy innymi, napisata Ludmila Ponomar w niniejszym tomie.

Pozostali zaproszeni do wspolpracy autorzy, to osoby na co dzien zajmujace si¢ problematyka
strojow ludowych - etnografowie, antropolodzy kultury, muzealnicy, instruktorzy zespotow folklory-
stycznych czy tez ich cztonkowie. Nie tylko gromadza oni, ale i opracowujg materiaty o strojach ze
swoich regionéw, a takze odnotowujg istotne procesy, jakim one podlegaja.

Artykuly, otwierajace prezentowany tom, postuluja, ze obecnie prowadzone nad strojami badania wymagaja
nowatorskiego szerszego ujecia. Ukazane zostalo takze nowe zastosowanie stroju lub jego elementéw w etno-
designie, a takze w konkretnych projektach, stuzacych m. in. poznaniu tozsamosci uzytkownikéw stroju. Dalej
przedstawione zostaty problemy, z jakimi stykaja sie muzealnicy, zajmujacy sie kolekcjonowaniem strojow,
oraz jak waznym Zrodtem moga stac sie stare fotografie, pozornie nie zwigzane ze strojami.

Istotnym problemem, z jakim badacze tego zagadnienia najczesciej sie spotykaja, sa nie do konca
poprawnie wykonane rekonstrukcje strojow, ktoérych podejmuja si¢ zazwyczaj cztonkowie zespotow
folklorystycznych. Czesto wigze sie to z brakiem dostepu do odpowiednich opracowan, zanikiem tra-
dycyjnych tkanin czy pasmanterii, a takze z duzymi kosztami, ktore trzeba ponie$¢ przy odtwarzaniu
strojow. Zwlaszcza tam, gdzie poszczegoélne elementy powinny by¢ wykonane przez wykwalifikowa-

nych specjalistow. Problemem jest takze ustalenie jaki stroj mogiby by¢ reprezentatywny dla zespotow,



ktoére dzialajg na ziemiach odzyskanych czy na obszarach, gdzie nastapita wymiana ludnosci po II wojnie
Swiatowe;.

W kilku regionach, gdzie str6j noszony jest nadal, odnotowywane sg zachodzace w nim zmiany:.
Jedne przyjmowane sg pozytywnie, inne niepokojg swoim rozmachem i kierunkiem rozwoju. Jest to
jednak zjawisko nieuniknione, wynikajace z ogdlnych przemian, jakie w ostatnich kilkudziesieciu latach
zachodzg takze w innych krajach, w ktorych stroje ludowe przetrwaly.

Ostatnig grupe stanowia opracowania, ktérych autorzy zajmuja sie odtworzeniem réznych
typoéw strojow do tej pory niedokladnie opracowanych, a takze ustalaniem zasiegéw ich wystepowa-
nia. W zwiazku z tym, ze pamie¢ o strojach wsrod mieszkancow wsi zanika, jest to ostatni moment na
tego typu prace. W ostatnim artykule omdéwiony zostat nowy projekt, podjety przez Stowarzyszenie
Pracownia Etnograficzna im. prof. Witolda Dynowskiego, a majacy na celu udostepnienie szerszej
grupie odbiorcow materiatow i informacji o strojach ludowych w Polsce. Redakcja Atlasu Polskich
Strojow Ludowych rowniez planuje, by, w najblizszej przysztosci, zeszyty wydane w naszej serii zo-
staly zcyfryzowane i udostepnione w Internecie w Bibliotece Cyfrowej (projekcie realizowanym przez
Polski Instytut Antropologii). Liczymy, ze latwiejszy dostep do materiatéw pozwoli osobom zaintere-
sowanym zapozna¢ si¢ ze strojami danych regionéw, a tym ktorzy zdecyduja si¢ na ich odtwarzanie,

unikng¢ wielu bledow.

Jako redaktorki niniejszego tomu, ale przede wszystkim jako czlonkinie redakcji serii Atlasu Polskich
Strojéw Ludowych, mamy nadzieje, ze uda nam sie kontynuowa¢ dzieto naszych poprzednikéow — Jozefa

Gajka, Barbary Bazielich i Janusza Kamockiego.

Anna Weronika Brzezitiska, Mariola Tymochowicz
Poznan — Lublin, luty 2013



Hubert Czachowski’
Justyna Stomska-Nowak®

Muzeum Etnograficzne im. Marii Znamierowskiej-Prifferowej w Toruniu

O STROJACH LUDOWYCH INACZE]...
MII@DZY ESTETYCZNYM A FILOZOFICZNYM WYMIAREM WIEJSKIE] ODZIEZY

eden z ojcodw etnologii/antropologii kulturowej — Edward Taylor - pisal z wlasciwg swojej epoce

retoryka: ,[...] nawet $réd najdzikszych przedstawicieli naszej rasy i w okolicach goracych, gdzie

ubranie posiada najmniejsza warto$¢ praktyczna, ludzie noszg zwykle coskolwiek, czy to z uczucia
wstydliwosci, czy dla ozdoby™. Stad tez badanie ubioréw — wiejskich, ludowych, etnicznych czy
strojow subkultur — jest oczywistym zadaniem antropologa.

O strojach' ludowych napisano juz wiele. Opisywane sg zazwyczaj z perspektywy historycznych
zmian czy regionalnych zréznicowan. Badano rozwéj poszczegélnych form odziezy — od prostej koszuli
po skomplikowane czepce, interpretowano, uwzgledniajac znaczenia funkcjonalne, spoleczne, a nawet
magiczne. Sposoby badania strojow ludowych wpisuja si¢ w paradygmat historii dyscypliny - etnologii
iantropologii. Artystyczna doskonato$é formy widoczna jest w catoksztalcie ubioru ludowego. To wlasnie
ona pozwala na estetyczne analizy i interpretacje tego zjawiska kulturowego. Ubidr, przez wielorakos¢
pelionych funkcji, byl zawsze jednoczesnie rzecza i znakiem, a jego wymiar praktyczny na obydwu
poziomach jest niepodwazalny.

Nasze rozwazania umiescimy w szerszym kontekscie, dotyczacym strojow w ogole. Uzywamy
pojecia tzw. stroje ludowe z premedytacja i z calym dobrodziejstwem (lub nie) inwentarza, nagromadzo-
nych przez dziesiatki lat przekonan i wyobrazen. Ma to na celu odroznienie ich od strojow ludu, ktore
moga by¢ ogromnie réznorodne. Wszystko zalezy bowiem od tego, jak zdefiniujemy lud i jakie ramy
czasowe zakreslimy. Stroje ludowe zawsze sg fragmentem historii ubioréw w ogoéle. We wspdlczesnej
antropologii czesto spychane sg na margines zainteresowan jako zagadnienie etnografii tradycyjnej.
Postulujemy, by odczytaé ich sensy na nowo.

Estetyczny wymiar strojow, na pozor, wydaje si¢ by¢ obecny w dyskursie naukowym. Wszak pigkno
ludowych ubioréw jest niemalze niepodwazalne. Przez lata obowigzywal w etnografii paradygmat, ze

jedynym mozliwym sposobem na, jakby$smy to wspoélczesnie ujeli — nowe tendencje — jest opad kulturowy

7 Hubert Czachowski, dr, etnolog, pracuje w Muzeum Etnograficznym im. Marii Znamierowksiej-Prifferowe;j
w Toruniu. Kontakt: h.czachowski@etnomuzeum.pl

8 Justyna Stomska-Nowak, dr, etnolog i muzealnik, pracuje w Muzeum Etnograficznym im. Marii Znamierowksiej-
Priifferowej w Toruniu. Kontakt: wydawnictwo@etnomuzeum.pl

9 E.B. Taylor, Antropologja: wstep do badania cztowieka i cywilizacji, thum: J. Przeworski, Warszawa: Ch. I. Rosenwein
1911, s. 240.

10 Uzywamy terminow stréj, ubiér i odziez zamiennie.
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z warstw wyzszych do nizszych. Uzdolnione krawcowe, tkaczki i hafciarki niewatpliwie prowadzily wszelkie
mozliwe obserwacje, w kosciotach czy na dworach, jednak proces zapozyczen nie jest tak prosty, jakby
sie to moglo wydawac. Ludowe ubiory zmienialy si¢ powoli — traktowane z szacunkiem, pieczolowicie
przechowywane i dziedziczone — tak, jak pozwalala na to technika warsztatu tkackiego. Zmieniajaca
sie dlugosé tkanin zastosowanych w réznych czesciach ubioru, zapaskach, spddnicach, fartuchach, czy
towarzyszace im zmiany barw, powodowaly w konsekwencji uzywanie innych form zdobnictwa. Na
poszczegdlnych etapach rozwoju stroje regionalne osiggaly doskonale, estetycznie zamkniete formy
artstyczne.

Ubiory, owe regionale identyfiakatory tozsamosci wiejskiej, mialy zaréwno pierwiastki wspolne,
jaki i indywidualne. Kanon pieckna bazowat na tym, co akceptowalne, dozwolone, czy mozliwie dopusz-
czalne. Wypracowany zostal przez wieki, w procesie wieloletnich estetycznych poszukiwan, wyrazania
nie tyle jednostki (cho¢ tez, tyle Ze na dalszym planie), co zbiorowego ,ja”. Tym samym spajat zbiorowosc¢
lokalng. Jednostkowe wyrazanie siebie czy mody obserowa¢ mozemy takze analizujac estetyke ludowe;j
wytworczosci odziezy. Aleksander Blachowski zaznacza, ze ,tworzone indywidualnie, odzwierciedlaja
osobowo$¢ konkretnego tworcy, bedac jednoczesnie wykwitem wyznawanych w srodowisku kanonéw
piekna”!. Kreowanie ludowej odziezy nie bylo wolne od potrzeby tworzenia nowego, od “wymyslania”.
Artyzm konkretnych ludowych strojow bezsprzecznie potwierdzajg bogate kolekcje muzedéw etnograficz-
nych, w ktorych dzialy strojow i tkanin pelne sg artystycznych dziet sztuki - zapasek, koszul, chusteczek,
gorsetow, sukman, pasow itd. Czy wiec bledem bedzie potraktowanie wiejskiej zapaski — np. z Wyso-
kiennic lub z Opoczna - jako dziela sztuki i poddanie jej artystycznej, estetycznej analizie? To rzesze
anonimowych tkaczek, krawcow, hafciarek czy “zwyktych” — niezwykle uzdolnionych — mieszkafcow
wsi tworzyly, patrzac z naszej perspektywy, sztuke. By¢ moze to wlasnie wyodrebniajace spojrzenie,
wyrywajace z kontektstu regionalnego kwestie ubioréw, skupi naukowa uwage na ich walorach arty-
stycznych. Wspodlczesne muzealnictwo przyzwyczaito nas do tego, ze poszczegélne przedmioty, na co
dzien muzealne eksponaty, opowiadaja swojg historie. Czy nie przyszedt juz czas, aby walory estetyczne
staly sie rownoleglym nurtem opowiesci o wiejskich strojach?

Zeby moglo sie to dokona¢, musimy siegna¢ do tekstu prawie nieznanego, nieszczegolnie obecnego
w naukowym dyskursie o strojach - przywotujac posta¢ Thomasa Carlyle’a, znanego pisarza i filozofa,
i jego niezwykla ksigzke zatytutowana po tacinie Sartor Resartus, (co mozna przethumaczy¢ jako Krawiec
potatany) wydang w latach 1833-1834'*. Ksigzka ta jest mistrzowsko skonstruowana, wielowymiarowa nar-
racja i, mimo Ze napisang na poczatku XIX wieku, wcigz nowoczesng. Jednoczesnie, jest mocno osadzona
w tamtejszej dziewietnastowiecznej kulturze i 6wczesnych literackich eksperymentach. Tekst Carlyle’a jest
tak naprawde tekstem z filozofii kultury, historii idei czy teorii spolecznej — a moze wszystkim tym naraz.
Jego niezwyktos¢ wynika z niecodziennej konstrukeji. Carlyle probuje swoje przekonania zaprezentowac za
pomoca tropienia, przedstawiania pogladéow, wymyslonego przez siebie, niemieckiego filozofa, profesora
Diogenesa Teufelsdrockha i jego ksigzki ,Die Kleider, ihr Werden und Wirken”, czyli “Ubidr, jego tworzenie

sie i wpltyw”. W zasadzie caly tekst jest dialogiem narratora (autora?) z tezami tej wyimaginowanej postaci.

11 A. Blachowski, Ubiér i krajobraz kulturowy Polski i Ukrainy Zachodniej w ikonografii J. Glogowskiego i K. W. Kielisiriskiego,
Torun: Muzeum Etnograficzne w Toruniu 2011, s. 13.

12 Po raz pierwszy praca zostala wydana po polsku w roku 1882 w przekladzie Sygurda Wisniowskiego. My
korzystamy z drugiego przektadu, zawartego w ksiazce Leopolda Buczkowskiego Wszystko jest dialogiem
(thumaczami byt L. Buczkowski i Z. Trziszka).



W nazwisku profesora widaé gre, ktora podejmuje autor. Odwoluje sie w nim nie tylko do greckiej
filozofii (czyli do Diogenesa z Synopy, Zyjacego w beczce i chodzacego w tachmanach, opisanego przez
Diogenesa Leartiosa). Imie Diogenes pochodzi od Zeusa, a Teufel oznacza ,diabel’. Zatem filozof odziezy to
i demiurg, i kreator, i zloczynica. Spektrum jego dzialania obejmuje przestrzen od nieba do piekla - filozofia
odziezy obejmuje cale zycie.

Taki jest caly tekst Carlyle’a — watki autobiograficzne wymieszane sa tutaj z fikcja i to podwoéjnie
zapetlona, powaga sgsiaduje z ironig, nadzieja z pesymizmem. Do tekstu mozna odnie$¢ stowa autora,
ktorymi ten opisuje dzieto profesora Teufelsdrockha: ,Jest to dzietlo mogace interesowac zaréwno mito-
$nikow starozytnosci, jak historyka i filozofujacego mysliciela — arcydzieto $miatosci i bystrosci”. Nie ma
tutaj miejsca na przedstawienie calo$ciowych pogladow autora na stan 6wczesnej cywilizacjii jej krytyki
spotecznej. Istotne jest jednak to, ze Carlyle wymyslit posta¢ wtasnie niemieckiego uczonego, zajmujace-
go sie niczym innym jak niezwyktym dzialem nauki, ktorym jest filozofia odziezy. Wlasnie te specjalnosc¢
autor wymys$lil jako nadajaca sie do przedstawienia wlasnych pogladéw na spoteczenstwo i kulture. ,Sar-
tor Resartus” ma charakter eseju perswadujacego “[...] Carlyle z brawura prowadzi w swojej ksiazce ten
spor z samym soba, jako autorem ksigzki o filozofii odziezy™*. Mimo ze referowanie zagadnien filozofii
odziezy, czy tez raczej dialogowanie o tym, stuzy szkockiemu myslicielowi do przedstawienia szerszych
pogladéw, to jednak, na potrzeby naszych rozwazan, potraktujmy go jednoptaszczyznowo. Popatrzmy,
co tez w Sartor Resartus mozemy wyczyta¢ wiasnie na temat filozofii odziezy. W ten sposob odczytujemy
uzytg przez Carlyle’a metafore wprost.

Przytoczmy zatem kluczowy dla Teufelsdrockha (narratora, Carlyle’a) fragment: ,Wiadomo, Ze ani
w prawodawstwie, ni w krawiectwie czlowiekiem nie rzadzi przypadek, przeciwnie - jego reka kieruje
tajemnicze dzialanie. W kazdej nowej modzie i sposobach ubierania sie¢ mozna wykry¢ idee tworzacg;
sukno, ktore ma przyoblec ciato jest tylko materialem zgromadzonym na »placu budowy«, na ktéorym
powstanie gmach dla danej osoby. Wszystko, co powstaje w palcach wytania si¢ z teoretycznej idei czy
to greckiej, gotyckiej czy postgotyckiej, paryskiej lub angielskiej, powaznej lub fircykowatej. Czy spada¢
bedzie ta materia, to sukno z ramion w ksztalcie sfaldowanego plaszcza, siegajacego sandatéw, czy wy-
dymaé w postaci usztywnionych mankietéw, posiada¢ bedzie duze guzy, czy tez zwdj materiatu bedzie
podzielony na cztery czesci — wszystko zalezy od z gory zalozonej idei”™. Juz po tym fragmencie wida¢
(poprzez dzieto profesora Teufelsdrockha) jak myslenie Carlyle’a byto nowoczesne. Dla Teufelsdrockha
filozofia odziezy polega na odkryciu zwartego systemu przyczyn i skutkow. W ten sposéb szuka jed-
nak odpowiedzi na pytania podstawowe, dotyczace nie tyle poszczegdlnych fragmentéw odziezy, ile ich
calosciowego ogladu: ,niech mi wiec ktorys z filozoféw teorii przyczyny i skutku wytlumaczy nie to,
jakiemu prawu podlega jakas czes¢ odziezy, lecz generalnie odpowie dlaczego w ogoéle jestem »tu i teraz«
i musze sie ubieraé i podlegaé réznym regutom”™. Dlaczego jestem tu i teraz — na to pytanie stara sie
odpowiedzie¢ filozof odziezy... Dla Carlyle’a filozofia odziezy jest przede wszystkim antropologia, nauka
o czlowieku. ,Wszystkie widzialne rzeczy sa godlami, cokolwiek widzimy ma swoje okreslone miejsce.

Materia istnieje jedynie duchowo, po to, by uprzytomnié nam okreslone idee; jest wcieleniem sie tej

13 T. Carlyle, Sartor resartus, ttum. L. Buczkowski i Z. Trziszka, w: L. Buczkowski, Wszystko jest dialogiem, Warszawa:
LSW 1984, s. 179.

14 Z. Trziszka, Dialog miedzytekstowy, w: Ibidem, s. 130-132.

15 T. Carlyle, op. cit., s. 205.

16 Ibidem, 206.
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idei. Stad tez pochodzi fakt, ze rowniez zwykle ubiory posiadaja tak wazne znaczenie. Zaréwno szaty
krolewskie, jak i pozostale sa emblematami, wyrazaja jednoczesnie niedostatki, jak i zwyciestwo nad
niedostatkami cztowieka”. W ostatecznosci konstatuje: ,filozofia odziezy jest filozofig zycia™".

Zwrboémy sie teraz ku pogladom pézniejszym o prawie sto lat. Mamy tu na mys$li Georga Simmla
ijeden z jego pierwszych w nauce tekstow analizujacych termin moda'®. Czy mod¢ mozna odnies¢ do stro-
jow ludowych? Uwazamy, ze jak najbardziej, tylko oczywiscie musimy pamietac, ze funkcjonowala tam ona
inaczej, niz w obecnej kulturze, w ktorej poddawana jest bardzo szybkiej zmianie, wynikajacej z lansowania
nastepnej mody (motorem postepujacych wspodlczesnie mod jest zjawisko konsumpcjonizmu'®). Te réznice
juz na poczatku XX wieku widziat Simmel, jednak i on odnosit zjawisko mody do wszelkich typoéw spo-
eczenstw. Mimo Ze niektére poglady Simmla na temat ,Judéw prymitywnych” czy ,warstw nizszych” sa
dzisiaj nie do zaakceptowania, lub po prostu sg nieprawdziwe, to jednak wiele jego intuicji badawczych do-
skonale nadaje si¢ do zobrazowania spotecznej sily zjawiska mody. Takze w potencjalnie konserwatywnych
spoteczenstwach, takich jak np. chlopi europejscy w XIX wieku. Te relacje pomiedzy konserwatyzmem
a moda zauwazyt juz takze Bogatyriew, ktory najpierw przeciwstawit strojom ludowym pojecie mody, by
po chwili przyznac, ze i one nie sg od mody wolne”. Po prostu rozumiemy modg szerzej, jako pewien przy-
mus spoleczny i kulturowy, a nie tylko jako zjawisko skladajace sie z szybko zmieniajacych sie tendencji
iich silnych, a krotkotrwatych wpltywoéw. Juz Edward Sapir wskazywat na to, Ze moda jest pojeciem histo-
rycznym i nie moze by¢ wyrywana z wlasciwego jej kontekstu, gdyz staje si¢ wtedy niezrozumiata. Wedlug
niego, moda zalezy od dominujacej kultury i ideatéw spotecznych — ,pod pozornie spokojng powierzchnig
kultury kryja si¢ zawsze potezne prady psychologiczne™. W rozwazaniach Sapira na uwage zastuguja
watki, dotyczace nieuswiadomionych form symboliki, kolorow, uktadu ciata i innych czynnikéw ekspresji,
majacych tak bardzo réznorodne odniesienia symboliczne i znaczenia w kulturach $wiata.

Dla Simmla jedna z najwazniejszych cech mody, na ktérej zbudowal cala swoja koncepcije, jest
nasladownictwo i jego wazny, tak spoleczny, jak i psychologiczny, wymiar: ,kiedy nasladujemy, prze-
nosimy nie tylko roszczenia do twoérczej dziatalnosci, ale i odpowiedzialno$¢ za dzialanie z siebie na
kogos$ innego. Tak oto jednostka uwalnia sie od klopotu poszukiwania i jawi sie jako wytwor grupy, jako
naczynie tresci spotecznych”?. Akurat ten aspekt mody doskonale oddaje specyfike powstawania form
ludowych strojow, ale szerzej charakteryzuje tez rodzaj socjalizacji w chlopskich kulturach. Podniesmy
zatem, pozornie prosta, kwestie: dlaczego w jakims$ regionie str6j wygladat tak, a za rzeka juz inaczej?
Zeby stawia¢ tego rodzaju pytania, a moze nawet na nie odpowiedzie¢, idZzmy dalej tropem simmlowskim,
laczac perspektywe historyczna z socjologiczna, poniewaz ,dopiero badanie historyczne moze podsunaé
inspiracje do badan nad tym, jakie formy tadu spotecznego dostarczaja tresci nadajacych sie (lub nie

nadajacych) do wypracowania lub odrzucenia pewnych form kulturowych””.

17 Ibidem, s. 240-242.

18 G. Simmel, Filozofia mody, w: S. Magala, Simmel, Warszawa: Wiedza Powszechna 1980, s. 180-212.

19 Ciekawe analizy wspotczesnej kultury pod tym wzglgdem przynosi praca pod znamiennym tytutem Rozkoszna
zaraza. O rzgdach mody i kulturze konsumpcji, pod red. T. Szlendaka i K. Pietrowicza, Wroctaw: Wydawnictwo
Uniwersytetu Wroctawskiego 2007. Oczywiscie autorzy zjawisko mody traktuja szerzej, niz tylko moda na ubiory.

20 P. Bogatyriew, Funkcje stroju ludowego, przekl. Z. Soloni,w: idem Semiotyka kultury ludowej, wstgp, wybor
i opracowanie M. R. Mayenowa, Warszawa: PIW 1975, s. 27.

21 E. Sapir, Kultura jezyk, osobowosé, Warszawa: PIW 1977, s. 240.

22 G. Simmel, op. cit., s. 181.

23 S. Magala, op. cit., s. 67.



W perspektywie socjologicznej moda to zawsze dwa przeciwstawne, ale nie mogace bez siebie
zy¢, aspekty: przynaleznosci i wykluczenia. Pierwszy z nich Simmel okreslit w taki sposéb: moda to
,zaspokajajace pragnienie adaptacji spolecznej: wiedzie jednostke droga, ktora podrozuja wszyscy .
To poczucie przynaleznosci grupowej, budowania wiezi spolecznych, manifestuje sie w stroju szybciej
nawet niz poprzez jezyk. Ale ta wspolna tozsamo$¢ od razu zaklada oddzielenie si¢ od wszystkich
innych grup, czy to w perspektywie pionowej, czy poziomej. Simmel dorzuca wiec zdecydowanie: ,,jed-
nos¢ i segregacja to dwie podstawowe funkcje, ktore sg nierozerwalnie zlaczone, i cho¢ kazda z nich
tworzy logiczne przeciwienstwo drugiej, staja sie wzajemnie warunkiem swej realizacji’*. Ten element
demarkacji jest istotny zwlaszcza tam, gdzie, jak w przypadku kultury ludowej, wazne jest nie tylko
oddzielenie sie od grup ustawionych hierarchicznie w strukturze spotecznej, ale zaznaczenie odrebnosci
w stosunku do grup podobnych spotecznie i sgsiadujgcych, ale wyczuwanych jako obce.

Powrdécémy jeszcze raz do Taylora, ktéry podajac ciekawy przyklad ze wspodlczesnej mu kultury,
pokazuje jak szeroko etnolog powinien analizowaé zjawiska ubioru: ,uwagi te pobudza moze czytelnika
do uwaznego przejrzenia ksigzek z ubiorami, ktore istotnie zawieraja mnéstwo ciekawych dowodéw na
to, ze rzeczy nie wynajduja si¢ wcale drogg samej fantazji, lecz powstajg przez zmiany stopniowe tego,
co jest. Chcac sobie wyjasni¢ dzisiejszy niedorzeczny kapelusz cylindrowy (,chimney-pot’) winniSmy
zobaczy¢, jak on powstat skutkiem kolejnych przeobrazen ze stozkowatego kapelusza purytanéw i ka-
pelusza z obwislemi skrzydtami Stuartéw, a te znéw z form jeszcze weze$niejszych”. Cho¢ wypowiedz
ta nacechowana jest mysleniem ewolucjonistycznym, to jednak pokazuje wielowymiarowy charakter
interpertacji zagadnienia ubioru.

Badanie strojow i mody moze by¢ prowadzone w réznorodny metodologicznie sposob, od badan
czysto historycznych, estetycznych, poprzez socjologiczng i antropologiczng analize funkcji, strukturali-
styczne badania ubioru jako sysytemu?, badan codziennosci, ale tez i historii méwionej.

Waga wspomnien, dotyczacych ubioru, jest niezaprzeczalna w badaniach historycznych i etnolo-
gicznych. Cheryl Buckley, ktéra w swoich badaniach skupita sie na domowej produkcji odziezy, doszta
do wniosku, ze ,szycie ubran wyznaczalo kolejne etapy kobiecego zycia, laczac uczucia i wspomnienia
z rodzing i przyjacidlmi. W intymny sposob bardziej wigzalo z okreslonymi miejscami, w ktorych ko-
biety zamieszkiwaly, nie z chronologicznymi, temporalnymi stadiami ich zycia”®. Buckley zauwazyta,
ze nawet starsze kobiety, wspominajac wydarzenia nawet z lat dwudziestych i trzydziestych, potrafity
opisa¢, jak byly wtedy ubrane — podczas swoich pierwszych randek czy wieczorkéw tanecznych -
i to z uwzglednieniem inforamcji o odcieniu koloru ich sukienek. Jak podkresla Lou Taylor, historycy
ubioru $wiadomi sg znaczenia historii méwionej w procesie badan strojow. Niestety, rzadziej pojawiaja
sie one we wspomnieniach mezczyzn niz kobiet, podobnie jak niemal nieobecna jest kwestia ubio-

row domowych. Widzimy tu podobieristwo do niemal calkowitej abnegacji w badaniach nad strojem

24 G. Simmel, op. cit., s. 182

25 Ibidem, s. 183

26 E. B. Taylor op. cit., s. 222.

27 R. Barthes, System mody, przekl. Maciej Falski, Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielonskiego 2005.

28 L. Taylor, Historia méwiona a badaniami nad dziejami ubioru, ,Kultura i Spoleczenistwo. Kwartalnik”, R. 45: 2001,
nr 3-4, s. 145-166.

29 C. Buckley, Theorizing the History and Significance of Making and Designing Clothes at Home, ,Costiume” 1977,
nr 11, s. 127, w: L. Taylor, Historia méwiona a badaniami nad dziejami ubioru, ,Kultura i Spoleczenstwo.
Kwartalnik”, R. 45: 2001, nr 3-4, s. 148-149.
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ludowym zagadnienia odziezy codziennej, roboczej. Waga pamieci indywidualnej nieobca jest muzeal-
nikom, ktérzy zawsze starali si¢ wydobywac od ofiarodawcow strojow mozliwie kompletne informacje
na ich temat. Dla Taylor sg one jednak zazwyczaj ograniczone do podstawowych informacji i rzadko
mozna uczyni¢ z nich uzytek w dalszych badaniach.

Pokazujemy zaledwie kilka mozliwych aspektéw rozwazan nad tradycyjna ludowa odziezg.
Apelujemy zatem, aby ponownie rozpocza¢ odczytywanie tego zjawiska, by odkrywa¢ w nim Car-
lyle’owskie tajemnicze dzialania, ukryte znaczenia i idee. Spdjrzmy na to pozornie dobrze zbadane
zagadnienie, jak na zupelnie nowy, $§wiezy projekt. By¢ moze czasem pomocne okazg sie filozoficzne
tropy, innym razem estetyczna analiza stanie si¢ kluczem do nowej, antropologicznej interpretacji
ludowych strojow. I cho¢ bezprzecznie stroje od§wietne zaliczane sa w szczegdlnosci do wytworow
kultury materialnej lub do sztuki ludowej, to raczej rzadko interpretuje sie je jako skonczone, doskonate
formy estetyczne. Analizujmy, odkrywajmy, ,wywréémy koszule” ludowych interpretacji na druga

strone...



Anna Weronika Brzezinska®

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

STROJ LUDOWY
— OD BIOGRAFII PRZEDMIOTU DO TOZSAMOSCI PODMIOTU

WPROWADZENIE

tnograficzny opis stroju ludowego zawiera¢ powinien niezbedne elementy, takie jak zasieg

wystepowania, sposéb wykonania, kroéj, zastosowane materialy, zdobnictwo, poszczegdlne

jego czesci, zaznaczenie zréznicowania ze wzgledu na ple¢, wiek czy wersje letnia i zimowa.

Celem opiséw ma by¢ typologizacja strojéw, tak jak o tym pisal w 1926 roku Adam Fischer:
»W odziezy ludu polskiego nalezy odr6zni¢ ubiér codzienny od ubioru §wigtecznego wzgl. obrzedowego,
a nastepnie ubiér zimowy od ubioru letniego. W odziezy $wiatecznej meskiej wystepuje przede wszyst-
kim sukmana, kamizelka i Zupan, a u kobiet gorset i kaftan™".

Dzieki prowadzonym badaniom etnograficznym mozliwe byto przesledzenie historii rozwoju strojow
ludowych, wplywow jakim podlegaly, przyczyn przemian i zaniku, dokonanie ich klasyfikacji. Pozwolilo
to na opracowanie swoistego inwentarza kulturowego jednej, wybranej dziedziny kultury, badanej przede
wszystkim w kontekscie jej materialnosci (przyjmujac klasyczny trojpodziat kultury ludowej), majacej swoja
reprezentacje w wielu kolekcjach muzealnych. A przeciez trudno rozpatrywac zjawisko przynalezne do kul-
tury tylko i wylacznie poprzez pryzmat jej materialno$ci. Wspominat o tym Kazimierz Moszynski: ,Wszystka
kultura jest w gruncie rzeczy duchows, wszystka jest spoteczna; kultury niespotecznej i nieduchownej nie ma
i by¢ nie moze. Przy podanym (...) rozréznieniu chodzi tylko o podkreslenie najbardziej charakterystycznych
cech danego dziatu™. Skoro dzieki strojom ich uzytkownicy manifestowali swoja przynaleznosc lokalng
i regionalna, wystepujac w strojach paradnych stawali si¢ reprezentantami swoich spolecznosci. Za wybo-
rami estetycznymi staly rowniez wybory osobiste, bedace wyrazaniem samego siebie. Element materialny,
stosowany w okreslony sposob, nacechowany byt osobista historig jednostek, a jak pisat kulturoznawca Tim
Edensor: ,Nawykowa umiejetnos¢ postugiwania sie rzeczami sprawia, ze rzecz i czlowiek zlewaja sie w jed-
no™®. Tym samym historia powstania i wykorzystywania przedmiotu (stroju) jest jednoczesnie historia jego

uzytkownika, wyrazang poprzez relacje przedmiot (strdj) — podmiot (nosiciel stroju).

30 Anna Weronika Brzezinska, dr, etnolozka i instruktorka rekodzieta artystycznego, adiunkt w Instytucie Etnologii
i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Redaktor naczelna serii Atlas
Polskich Strojéw Ludowych, cztonkini Sekcji Stroju Ludowego przy ZG PTL. Kontakt: annaweronika@op.pl

31 A. Fischer, Lud polski. Podrecznik etnografji Polski. Lwow, Warszawa, Krakow: Wydawnictwo Zaktadu
Narodowego im. Ossoliniskich 1926, s. 95.

32 K. Moszynski, Kultura ludowa Stowian. Czes¢ I. Kultura materialna. Krakow: Polska Akademia Umiejetnosci
1929, s. 4-5.

33 E. Edensor, Tozsamo$¢ narodowa, kultura popularna i zycie codzienne. Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagielloniskiego 2004, s. 134.
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STROJ LUDOWY I JEGO POCHODNE

W funkcjonujacym w literaturze przedmiotu podziale strojow ludowych na trzy podstawowe grupy, za
glowne kryterium przyjeto material, z jakiego byty wykonane (pierwsza grupa to tkaniny samodzialowe
w kolorach naturalnych, druga - tkaniny samodzialowe w pasy i kraty oraz trzecia - tkaniny fabryczne
i nie do kornica ludowe formy krojow, bedace efektem zapozyczen)*. Takie kryteria sa porzadkujacymi
wlasciwie juz material historyczny, przydatny w analizie i klasyfikacji kolekcji muzealnych, jeszcze
z mozliwoscia pozyskania w niektérych regionach nowych eksponatow.

Jakie moglyby by¢ kryteria dla badan nad wspolczesnym strojem, ktory jest juz czesto prze-
tworzeniem, rekonstrukcjg, inspiracja, kostiumem opracowanym na potrzeby sceniczne? Moze jedna
z propozycji mogtoby by¢ kryterium biorace pod uwage to, w jakich regionach jest najwieksze zapotrze-
bowanie na str6j ludowy (jako rekonstrukcje lub przetworzenie), jakie grupy tego dokonuja i w zwigzku
z jakimi pobudkami. Zatem wazniejsze niz materialowe, staje sie kryterium spoleczne, zwigzane tez
z nadawaniem strojom wartosci kulturowej jako elementowi dziedzictwa kulturowego. Stanowi on istot-
ny i niezbywalny element wspoétczesnego zycia regionalnego ze wzgledu na fakt, iz ,rzeczy towarzyszace
cztowiekowi przynaleza do jego $wiata i sg zrodtem wiedzy o nim”™®.

Badanie, w kontekscie zapotrzebowania regionalnego, wynika takze z réznego stosunku do lokalnych
i regionalnych tradycji, wraz ze stopniem tradycyjnosci poszczegdlnych grup spotecznych. Taka wiedza
dysponuja pracownicy instytucji kultury, ktorzy wspoélpracuja np. z lokalnymi stowarzyszeniami (m.in.
Kotami Gospodyn Wiejskich) lub zespotami folklorystycznymi. Posiadaja oni przydatne informacje tak

w zakresie rekonstrukeji strojow, jak i mozliwosci ich odtworzenia czy wykonania kopii.

2. Torebki z haftem fowickim autorstwa M. Madanowskiej, fot. J. Stomska-Nowak 2005

34 Wiecej w tekscie: E. Frys$-Pietraszkowa, Stroj, w: E. Fry§-Pietraszkowa, A. Kunczynska-Iracka, M. Pokropek
(red.), Sztuka ludowa w Polsce. Warszawa: Wydawnictwo Arkady 1988, s. 134-171.

35 J. Kruk, Do$wiadczenie, reprezentacja i dziatanie wsrdd rzeczy i przedmiotow. Projektowanie edukacyjne. Gdansk:
Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego 2008, s. 29.



Interesujaca wydaje si¢ jednak szersza refleksja nad fenomenem pewnych elementéw wzornictwa,
przejetego np. ze strojow ludowych, i znakomicie sobie radzacych w popkulturowym obiegu, zwigzanym
z nurtem etnodizajnu, a zarazem z umasowieniem i komercyjnym wykorzystywaniem elementéw stro-
jow lub pojedynczych motywéw. Ciekawe byloby ogdlnopolskie badanie, zwigzane z rozpoznawalnoscig
motywow 1 ich powszechno$cia. Zauwazalna wydaje sie réza przejeta z haftu towickiego, ktéra w ostat-
nich kilku latach traktowana jest jako rodzaj umasowionego motywu, funkcjonujacego samodzielnie, poza
kontekstem calosci stroju. Element kompozycji, wywodzacy sie z jednego z najbardziej rozpoznawalnych
strojow ludowych®, oraz jego niezwykta popularnos¢ (i rozpoznawalnos$c) odnosi si¢ do szerszego nurtu.
Woijciech Burszta okresla go mianem postfolkloryzmu narodowego, ktory ,charakteryzuje sie juz jednak
nie tylko semantycznym uproszczeniem tresci przekazu i jego kulturowego tadunku, ale tez jego zupelnym

oderwaniem od pierwotnego kontekstu™’

. Ten kierunek interpretacyjny podkresla takze funkcjonowanie
elementow, wywodzacych sie z tradycyjnej kultury chlopskiej (a takim jest str6j ludowy) w ubogim seman-
tycznie i konwencjonalnym srodowisku, co de facto prowadzi do stopniowej ich degradacji. (Il. 11 2)

Pojawia sie jednak pytanie o popularnos¢ przedmiotéw, nawigzujacych do nurtu etnodizjanu.
Odpowiedzia na nie moze by¢ nie tyle poszukiwanie znaczen (lub ich transformacji, sptycenia, czy tez
braku), ale zwrdcenie sie w strone relacji cztowiek — przedmiot, gdyz ,ludzie socjalizuja sie i Zyja nie
tylko w relacjach z ludZmi, ale réwniez z przedmiotami™®. Antropologiczny zwiazek pomiedzy uzyt-
kownikiem, a przedmiotem przez niego uzywanym, jest oparty na kontekscie kulturowym, a takze na
rozumieniu zawartego w nim symbolicznego przekazu®.

Wspdlczesne transformacje strojéw ludowych oraz wytwarzanie inspirowanych nimi przedmiotéw
(w wiekszym lub mniejszym stopniu nawigzujace do pierwowzoru), to takze rodzaj przeciwdziatania ciagle
postepujacej transformacji, implikujacej wytwarzanie nowych méod, wzoréw, kanonéw. Przedmioty nace-
chowane swojskimi cechami sprzyjaja poczuciu stabilnosci, co T. Edensor okresla nastepujacymi stowami:
sNarodowa nostalgia za pewnymi przedmiotami przejawia si¢ rowniez w popycie na produkty rekodzieta
w odrdznieniu od wytwarzanych masowo zhmogenizowanych artefaktow”*. Paradoksalnie, pojedyncze
motywy, wywodzace si¢ ze zdobnictwa stroju ludowego, moga stac si¢ poczatkiem osobistych poszukiwan

ich uzytkownikéw, a tym samym odbudowywaniem tozsamosci kulturowej i osobistej. (Il. 3)

36 W latach 2002-2004 przeprowadzono ogoélnopolskie badanie w zakresie kompetencji kulturowych w dziedzinie
szeroko rozumianej kultury ludowej, realizowane przez zesp6t socjologdw zwigzanych z Instytutem Rozwoju
Wsi i Rolnictwa PAN, pod kierunkiem prof. dr hab. Izabeli Bukraby-Rylskiej. Jedng z czesci badania poswiecono
zagadnieniu rozpoznawalnosci strojéw ludowych. Respondentom prezentowano kolorowe zdjecia trzech strojow
ludowych i proszono o prawidlowe ich nazwanie. Najwiekszg rozpoznawalnoscia cieszyl sie stroj goéralski
(87,1% wskazan), nastepnie krakowski (54,2%) i lowicki (45%). Wiecej na temat calosci badan: 1. Bukraba-Rylska
(red.), Polska wies w spotecznej swiadomosci. Wiedza i opinie o kulturze ludowej, rolnikach i rolnictwie, Warszawa:
Instytut Rozwoju Wsi i Rolnictwa Polskiej Akademii Nauk 2004.

37 W. Burszta, W obliczu wspélczesnosci. Trzy przyklady funkcjonowania wyobrazen kulturowych, w: W. Burszta,
J. Damrosz (red.), Pozegnanie paradygmatu? Etnologia wobec wspétczesnosci, Warszawa: Instytut Kultury 1994,
s. 106.

38 O. Kwiatkowska, A. F. Kola, O przywroceniu zachwianej rownowagi w refleksji antropologicznej. Glos podwajny
w sprawie przedmiotow, w: M. Brocki, K. Gorny, W. Kuligowski (red.), Kultura profesjonalna etnologéw w Polsce.
Wroctaw: Katedra Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Wroctawskiego 2006, s. 134.

39 J. Kruk, Doswiadczenie, reprezentacja i dziatanie wsrod rzeczy i przedmiotow. Projektowanie edukacyjne. Gdansk:
Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego 2008, s. 27.

40 E. Edensor, Tozsamo$¢ narodowa, kultura popularna i zycie codzienne. Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagielloniskiego 2004, s. 153.
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HISTORIE I PRZEDMIOTY OSOBISTE

W roku 2008 przeprowadzalam wywiady z mieszkancami kilku zulawskich wsi, ktorzy pochodzili
z wiosek lezgcych na pograniczu polsko - ukraifiskim. Na pétnoc Polski przyjechali w 1947 w ramach
Akcji ,Wista”. Biograficzne wywiady koncentrowaly si¢ glownie wokot zagadnien zwiazanych z prze-
siedleniem, trudng adaptacja i stopniowym oswajaniem si¢ z nowg przestrzenig spoteczno — kulturows.
Pojawily sie wspomnienia z najpiekniejszych, jak i najtrudniejszych chwil zycia, wspoélne ogladanie

albuméw oraz pamiatek rodzinnych.

3. ,W rytmie folk”, projekt Oli Szymanskiej. Projekt nawiazujacy do haftu snutkowego. I nagroda w konkursie na ,Pamiatke
z Polski”, organizowanym w ramach festiwalu NOWY FOLK DESIGN*!, fot. A. W. Brzeziriska 2009

Wszystkie opowiesci, zastyszane od moich é6wczesnych rozméwedéw, byly historiami méwigcymi
o trwaniu, budowaniu i podtrzymywaniu tozsamosci — narodowej i etnicznej, ale tez po prostu swojej,
osobistej, zwigzanej z budowaniem etosu grupy mniejszo$ciowej i jego podirzymywaniem. We wszyst-
kich wywiadach pojawial sie watek zwigzany ze strojem ludowym. Pierwsze wspomnienie dotyczy
organizowanych w rodzinnej, ukrainiskiej wsi zabaw, podczas ktérych wszyscy mieli na sobie ukrainskie
koszule, a moja rozmdéwczyni miala ,ukrainiska spoédnice — czerwona. Wstazka byla przy niej niebieska
i z6Mta™*. Podczas drugiego wywiadu miejsce miato ogladanie rodzinnych albuméw, zawierajacych przy-
wiezione ze soba zdjecia, na ktérych widnieja grupy nastolatkow, pozujacych w strojach ukrainskich. Kazdej
fotografii towarzyszyla osobna opowie$¢ o tym kto i w co byl ubrany, dlaczego jedni mieli takie koszule,

a drudzy inne®. Trzecia historia zwigzana jest z warto$cig pamiagtkows przedmiotu — welniang chustka

41 http://www.newfolk.pl/2009/ (wglad 13 stycznia 2013).
42 Wywiad z L.S. ur. w Uhrynowie. Badania autorki, Marzecino 2008 r.
43 Wywiad z P.T. ur. w Uhrynowie. Badania autorki, Marzecino 2008 r.



w kwiaty. To pamiatka rodzinna (po matce), ktorg udato sie w ukryciu przywiez¢ z rodzinnej wioski:
»Chusteczki piekne, ktore byty to trzeba bylo chowac, zeby je przewiez¢. Siostra przewiozla jedna taka,
duza, kolorowa. Jeszcze mamy jedna, ktéra juz ma (...) z 80 lat. Trzeba bylo chowa¢, bo zabierali..”*.

Przytoczone wyzej przyktady pokazuja dwa istotne konteksty funkcjonowania stroju ludowego
(lub jego elementéw) — podkreslajacy tozsamosc¢, bedacy zarazem nosnikiem tradycji oraz wskazujacy
na jego wartosci — pamigtkowe i wspomnieniowe. Na ten drugi, w nieco poetycki sposob, zwracal uwa-
ge pod koniec lat 30. XX wieku badacz strojéw ludowych na Pomorzu - Jozef Gajek: ,Niekiedy tylko
podczas wspomnien starcze rece wyjmuja na $wiatto dzienne te sptowiate $wiadectwa przesztosci, ktore
w pamieci wlascicielek nadal btyszcza $wietnoscig barw, swietnos$cig mtodosci, budza w pamieci minione
obrazy, zdarzenia i minionych ludzi”*.

Na pierwszym planie jest czlowiek i jego historia oraz przedmiot z nim zwiazany, stajacy sie
swiadkiem wydarzen, posiadajacy swoja wlasna histori¢ — biografie. Stroje ludowe mozna rozpatry-
waé na dwdch plaszczyznach badawczych - jako historie pojedynczego przedmiotu (elementu stroju)
oraz jako przyczynek do poznania historii jego uzytkownika. Kwestig drugorzedna staje sie natomiast
konkretny wyglad stroju, krdj, kolor, zdobnictwo*. Zmianie ulec moglyby kierunki badan nad strojem
ludowym, tak jak zmienily sie funkcje stroju, przytaczane m.in. przez Krystyne Hermanowicz — Nowak
jako: ,praktyczne (...), estetyczne, magiczne (...). Spelnia tez odziez funkcje okreslenia wieku, pozycji
w spolecznosci i rodzinie, zawodu, a takze funkcje stroju §wiatecznego i obrzedowego™. Z wymie-
nionych funkcji jedynie estetyczna odnosi si¢ nadal do wspolczesnosci*® (badanie np. etnodizajnu).
Pozostale w duzej mierze pozostaja funkcjami przydatnymi w badaniach etnohistorycznych, w niktym

stopniu wskazujac na wspomniane wyzej warto$ci wspomnieniowe i pamigtkowe.
ARTYSTYCZNE POSZUKIWANIE TOZSAMOSCI

Przyczynkiem do rozwazan nad tym, jakich tresci kulturowych (ale i osobistych) nosnikiem moze by¢
stroj ludowy, niech bedzie projekt artystyczny, o ktéorym pisze historyczka sztuki — Ewa Witkowska:
sJTop_Model Made in Poland” to zlozony projekt artystyczno-badawczy Violki Kus. Projekt, w ktorym
artystka odbywa podrdz w czasie i przestrzeni, aby spotkaé polskie kobiety wiejskie z lat minionych,
a jednoczesnie podejmuje probe wejrzenia w samga siebie. (...) Na duzych, barwnych fotografiach ogla-
damy portrety kobiet w strojach regionalnych z wazniejszych kulturowo terenéw Polski. Patrzac na te
zdjecia, jednocze$nie mozemy wystuchaé z przenosnego odtwarzacza mp3 historie spotkania artystki

z kazda z przedstawionych na fotografii Onych-Ofiarodawczyn. Zawieszona na $cianie mapa pokazuje

44 Wywiad z A.H. ur. w Korniach. Badania autorki, Stegna 2008 r.

45 J. Gajek, Stroje ludowe na Pomorzu. W: J. Gajek (red.), Struktura etniczna i kultura ludowa Pomorza, Wstep,
katalog i redakcja Anna Kwasniewska, Gdansk, Wejherowo 2009, s. 99.

46 Badania nad odzieza i strojem ludowym w Polsce mialy przede wszystkim wymiar badan nad kultura materialng
(a nie symboliczng), o czym pisze K.Hermanowicz-Nowak, Stan badan nad strojem ludowym w Polsce (proba
oceny dotychczasowych osiggniec. ,Polska Sztuka Ludowa” 1: 1977, s. 3-7. Odmienne podejscie, wychodzace poza
kontekst materialny odnajdujemy w tekscie I. Turnau, Ubiér jako znak, ,Lud”, t. 70: 1986, s. 67-83.

47 K. Hermanowicz-Nowak, Odziez., w: M. Biernacka, B. Kopczyniska-Jaworska, A. Kutrzeba-Pojnarowa, W. Paprocka
(red.), Etnografia Polski. Przemiany kultury ludowej. Wroctaw, Warszawa, Krakow, Gdansk: Zakitad Narodowy
Imienia Ossolinskich, Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk 1976, s. 379.

48 Patrz tekst autorstwa H. Czachowskiego i J. Stomskiej-Nowak w tym tomie.
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odwiedzone przez Violke Kus$ osrodki kultury ludowej i trase odbytych przez artystke podrdzy. Obok
barwnych wizerunkéw mamy tez magazyn z pudlami, w ktérych umieszczone zostaly czarno - biate
fotografie przedstawiajace One-Spotkane. Jest tu takze biuro z archiwum kart etnograficznych, gdzie
znajdujg sie karty opisujace poszczegdlne elementy strojow regionalnych wykorzystanych w projekcie.
W biurze mozna tez zasia$¢ przy komputerze i odwiedzi¢ wirtualne muzeum z salonem teleportow™.
Projekt fotograficzny bydgoskiej artystki Violki Kus, zatytulowany TOP_MODEL MADE IN POLAND,
zrealizowany zostal w roku 2007 i skladat sie z kilku etapéw. Jednak jego najwazniejsza czeécia bylo podro-
zowanie, poszukiwanie inspiracji i odpowiedzi na pytania o wlasng tozsamos¢ spoleczng i kulturowa, przez
co stal sie osobistag podroza sentymentalng samej artystki. (Il. 4) Autorka odbyla 16 podrézy etnograficz-
nych w latach 2003, 2005 i 2006, przebywszy ok. 9 tys. kilometréw. Podczas nich fotografowata samg siebie,
przebrang w stroje ludowe z réznych regionéw, kazdorazowo pragnac odtworzy¢ jakas sytuacje. I tak, wy-
gladajac przez okno chaty kaszubskiej, bedac odziang w stroj mezatki, byta kobieta ,wypatrujaca powrotu™,
krzatajac sie po pokoju w stroju bamberskim byla ,,obrazniczka wyczekujaca procesji™. Etap podrézy (badan
terenowych) zakladal wspolprace z etnogratkami — kustoszkami pamieci*?, ktore poprzez udostepnianie zbio-
réw i umozliwienie artystce przebrania sie w stroje ludowe, stawaly sie czynnymi uczestniczkami osobistych
poszukiwan fotografki. Podstawowa — metaforyczna — czynnoscia byla ,teleportacja”, czyli przeniesienie
sie w czasie w lata przetomu XIX i XX wieku, az po lata 60. XX wieku, a narzedziami wspomagajacymi te

osobliwg wyprawe byla przestrzen etnograficzna, watki autobiograficzne oraz umyst.

4. ,Struktura Muzeum teleportéw” — schemat podrézy, zrédlo: http://top-model.bo.pl/

49 http://top-model.bo.pl/ (wglad 24.01.2013).
50 Ibidem.

51 Ibidem.

52 Okreslenie artystki, ibidem.



Kazda wyprawa terenowa, w poszukiwaniu ktorej$ z kobiet, konczyla sie rejestracja pozyskanego
materiatu na kilka sposobéw — poza przebieraniem si¢ w konkretny stroj, artystke interesowaty takze
pojedyncze jego elementy: korale, chustka, czepiec, fartuch, trzewiki. Kazdy z tych przedmiotéw zostat
skatalogowany i opisany, tworzac rodzaj muzealnej karty przedmiotu, zawierajacy informacje o pochodze-
niu, stanie zachowania, uzytym materiale, zdobieniach, ale rowniez o uzytkowniczce danego przedmiotu.
Tym samym przedmiot — element stroju — miat by¢ noénikiem tresci o konkretnej kobiecie (uzytkowniczce)
i poczatkiem poszukiwan watkow zwiazanych z jej Zyciem. Natomiast odtwarzanie sytuacji codziennych
w aranzowanych wnetrzach mialo pomoc artystce w zrozumieniu ,tamte;j” kobiety, by¢ proba wpisania si¢
w kobiece realia, np. wsi patuckiej z poczatku XX wieku.

Na catosc¢ projektu, procz kart muzealnych i zdjec¢ sytuacyjnych, sktadaja sie takze czarno — biale
zdjecia portretowe, ktore w katalogu zostaly podpisane imionami i nazwiskami dawnych uzytkowniczek
strojow™. Wedlug stow Marianny Michalowskiej (kuratorki Galerii 2piR): ,artystka [przyp. AW.B.] zdaje
sie zadawa¢ pytania o instytucje muzeum jako miejsce archiwizowania §wiadectw kultury, lecz takze
o mozliwos¢ przywrocenia pamieci o obiektach ,uwiezionych” w muzealnych katalogach. Jednak jak
sama pisze, tworzy swoja inscenizacje ,w holdzie tradycji strojnej, zdobnej kobiety”. Przy caltym wysit-
ku pracy dokumentacyjnej, ktérego wymagalo przygotowanie projektu: odszukaniu strojéw, poznaniu
metod rejestracyjnych etnografii, sporzadzeniu aranzacji. Projekt artystki nie dotyczy jedynie $wiata
instytucji kulturalnych. Praca Violi Ku$ przekracza granice muzeum, by opowiedzie¢ nam o bohater-
ce wystawy. Etnografia staje sie kostiumem dla ciekawszej sprawy. Autorka wypozycza kostiumy od
konkretnych osob, z prywatnych kolekcji. Wkladajac je, staje si¢ modelka zaaranzowanych przez siebie
etnograficznych scenografii — manekinem w stworzonym w ten sposéb muzeum™*. Za pomoca arty-
stycznego kreowania i odtwarzania rzeczywistosci zostala przywrdcona pamie¢ o kobietach — matkach,
zonach, gospodyniach, dziewczynach. Te cze$¢ prezentacji swoich artystycznych poszukiwan Violka Kus
nazwala ,ONE ofiarodawczynie strojow regionalnych z terendéw Polski po 1945 roku”.

Trzy stylizacje, zaproponowane przez autorke projektu, zastugujg na obszerniejsze oméwienie.
Pierwsza z nich jest przywotana posta¢ kobiety w stroju z okolic Turska (Wielkopolska). Ten pierwszy
autoportret, otwierajacy projekt, wykonany zostal w ogrodzie dziadkéw artystki. Siedzaca na krzesle,
pod jablonig powazna kobieta to patrzy w obiektyw, to schyla sie po jabtko, by ,wykroié¢ bole w owocu™.
Znamienna wydaje si¢ takze wspolpraca w realizacji sesji przez siostre artystki — Anne. Podréz w prze-
szto$¢ staje sie takze podrdza osobists, w historie wilasnej rodziny, a odkrywanie Sciezek kobiecosci jest
jednoczeénie pytaniem o samg siebie — kim jestem, kim chce by¢, w jakiej roli bym sie odnalazta. (Il. 5)

Druga osobista stylizacja jest sesja w stroju kujawskim, zrealizowana we wspotczesnym wnetrzu
- w bydgoskim mieszkaniu fotografki. Autoportret w kuchni, w stroju mezatki, zatytutowany zostat

~Czekajac na wrzatek”, wzbudzil w artystce cheé¢ sprawdzenia sie w roli dobrej gospodyni®. (Il. 6) Trzecig

53 W projekt zaangazowane byly tez etnografki — pracowniczki muzedéw, skansendéw, pracujace w zespolach
folklorystycznych. Przypisana im byla rola ekspertek od danego stroju, ale takze pelnity role wprowadzajaca
artystke w klimat danej epoki, miejsca, udostepniaty takze do artystycznych i antropologicznych badan karty
muzealne.

54 M. Michatowska, Z kregu teorii fotografii — Oddane spojrzenie — museum Violki Kus, w: Top-Model Made in Poland.
Muzeum teleportow Violki Kus. Materiat artystyczno-badawczy..., Poznan: Galeria 2piR 2007, s. 14-15.

55 http://top-model.bo.pl/ (wglad 24.01.2013).

56 Top-Model Made in Poland. Muzeum teleportow Violki Kus. Materiat artystyczno-badawczy..., Poznan: Galeria 2piR
2007, s. 44.
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stylizacja, jednocze$nie bedacg ostatnig artystyczng podr6za, byla sesja wykonana pod kapliczks ze
Sw. Antonim (pochodzaca z XVIII wieku) w Kujawsko — Dobrzyriskim Parku Etnograficznym w Klob-
ce. To jedyne zdjecie wykonane w stroju wspoélczesnym, okreslonym jako ,noszony zazwyczaj przez
kobiety”*, a wiec sa to spodnie ze sklepu sieciowego, wygodne sandaty, pasek do spodni i — jedyny
element zwigzany z przeszloécia, ale osobista — dziewczeca chusteczka na glowe. (Il. 7) Sw. Antoni, jako
patron od spraw beznadziejnych i wszelkiego rodzaju zgub, ma by¢ antidotum réwniez na zagubiona
tozsamos$¢ — osoby, ktorej rodzina pochodzi spod Turska, a mieszkajacej na Kujawach, podrézujacej
i zyjacej w globalnej wiosce. Jak pisata kuratorka projektu — Malgorzata Jankowska: ,Kazda z podrozy
to przeniesienie w czasie: powr6t do przeszlosci, przywrdcenie wspomnien z dziecinstwa i lat spedzo-
nych na wsi. Materialy zebrane w tym czasie stuzyly pomoca w procesie poznawania sposobu mys$lenia
i roli kobiety wiejskiej, wspomagajac proby okreslania wiasnej tozsamosci, tozsamosci ksztaltowanej

w wielkopolskiej wsi, a potem w zgietku wielkiego miasta™®.

5. Wykrawajace bdle owocu 6. Czekajaca na wrzatek 7. Szukajaca wlasnej zguby
Fot. Violka Kus, Zrodto: http://top-model.bo.pl/

ETNOGRAFICZNE WSPOMAGANIE TOZSAMOSCI

W projekcie Violki Kus$ istotne byly dwa konteksty, a wlasciwie dwie perspektywy badawcze, przyjete
przez artystke — perspektywa badan muzealnych (w tym archiwizowanie danych, opis przedmiotu)
oraz badania terenowe (poszukiwanie doswiadczen, rodzaj autoetnografii wcieleniowej). Postugujac
sie metaforg teleportu, artystka uruchamia tréjfazowy proces, jakim byty dla niej ,dematerializacja,

przejscie i materializacja™”. Oczywistym wydaje sie by¢ tutaj przywotanie koncepcji obrzedéw przejscia

57 http://top-model.bo.pl/ (wglad 24.01.2013).

58 M. Jankowska, Stowo od kuratorki projektu, w: Top-Model Made in Poland. Muzeum teleportow Violki Kus. Material
artystyczno-badawczy..., Poznan: Galeria 2piR 2007, s. 8.

59 http://top-model.bo.pl/ (wglad 24.01.2013).



i liminalno$ci — po kazdym zrealizowanym etapie swojego projektu artystka staje sie kim§ nowym
—przyjmujespolecznerolespotykanychkobiet,starasi¢jezrozumie¢, wreszcieporzucaipodazadalej,kazdo-
razowobogatszaonowe do§wiadczenia, obserwacjeirefleksje. Paradoksalnie, projekt oparty naprzesziosci
jest opowiescia o kobiecie wspoélczesnej, a jego realizacja nie bylaby mozliwa bez etnograficznego opisu,
kolekeji muzealnych strojow ludowych i, wreszcie, bez antropologicznych interpretacji: ,Moja analiza
nad czasem i obyczajem jest czysto empiryczna. Konstruowanie autoportretow w regionalnych strojach
ludowych miato pozwoli¢ mi zrozumie¢ mys$lenie, mentalno$¢ i obyczaj kobiet z przelomu XIX i XX
wieku. Chcialam si¢ przekona¢, w jakim stopniu stréj moze wplyna¢ na mnie sama i czy zdota prze-
nie$¢ moja mentalno$¢ w czas miniony. To dzialania wynikajace z checi podrézowania i poznania™®.
Odtwarzajac historie uzytkowniczki, artystka na piedestale stawia tez przedmiot, budujac jego osobista
historie.

Pewnego rodzaju budowaniem biografii przedmiotu, ale przede wszystkim dziataniem podkresla-
jacym wspolczesny jego kontekst, byl inny projekt, ktorego celem byla proba przywrocenia pamieci
o teczyckich chustach kamelowych, wystepujacych wylacznie w regionie teczyckim. Wspélny projekt
Muzeum w Leczycy oraz Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi, zakladal probe reak-
tywacji umiejetno$ci wykonywania takich chust. Dzialania mialy swdj kontekst historyczny (wyktady
z etnografii, pokaz chust ze zbioréw muzealnych), ale przede wszystkim wspolczesny i animacyjny.
Uczestniczkami bylo 20 kobiet hobbystycznie zajmujacych sie wykonywaniem robétek recznych, gtow-
nie na swoj wlasny uzytek. Przekazanie wiedzy, dotyczacej sposobu wykonywania chust kamelowych,
wpisuje sie takze znakomicie w nurt etnodizajnu, jest rowniez proba stworzenia produktu regionalnego,
ktory ,moglby sta¢ sie ekskluzywnym i unikatowym towarem rekodzielniczym”™'.

Pojedynczy element - jakim jest chusta — w sposéb swiadomy zostaje oddzielony od calosci stroju
ludowego. Wpisany we wspodlczesny kontekst pewnego rodzaju estetyki, ma by¢ tez wykorzystany
w celach marketingowych. Staje si¢ reprezentantem regionu, a warsztatowy charakter projektu ma
na celu wpisanie go niejako na nowo, we wspoétczesny nurt kultury regionalnej. W wydanej publika-
cji poprojektowej (poza szczegélowym omoéwieniem stroju teczyckiego, samych chust kamelowych oraz
schematem i instrukcjg ich wykonania), uwage zwracaja takze wypowiedzi uczestniczek projektu, nie-
zwykle osobiste, zdradzajace wiele szczegdtow z zycia prywatnego. Kazda z nich widnieje na fotografii,
w wiekszosci pozuja do zdjecia z ramionami okrytymi wiasnorecznie wykonanym dzietem. Czytelnik
poznaje ich pasje, ale przede wszystkim motywacje do wziecia udzialu w warsztatach. Tym samym
przedmiot (chusta) zostaje wpisany w osobisty kontekst historii rodzinnych i, przekazywanych z babki
i matki na cérke, umiejetnosci rekodzielniczych. Jeden z elementéw stroju ludowego ma szanse staé
sie przedmiotem wspolczesnym, nawigzujacym tak do tradycji miejsca (regionu), jak i do wspolczesnej
mody, czesto siegajacej po folkowe inspiracje®, jednoczesnie pozostajac w bliskich i osobistych relacjach

z jego tworczynia i uzytkowniczka.

60 V. Kus, Zabawa w antropolozke wspotczesnosci — stowo od autorki., w: Top-Model Made in Poland. Muzeum
teleportow Violki Kus. Materiat artystyczno-badawczy..., Poznan: Galeria 2piR 2007, s. 6-7.

61 A. Dhluzewska-Sobczak, A. Wozniak, Leczyckie chusty kamelowe. Leczyca, 160dz: Muzeum w Leczycy, Muzeum
Archeologiczne i Etnograficzne w Lodzi 2007, s. 3.

62 A. W. Brzezinska, J. Stomska-Nowak, Czy i jak bada¢é dzi$ stréj ludowy? w: H. Rusek, A. Pienczak (red.),
Etnologiczne i antropologiczne obrazy $wiata — konteksty i interpretacje. Prace ofiarowane Profesorowi Zygmuntowi
Ktodnickiemu w 70. rocznicg urodzin. Cieszyn, Katowice: Uniwersytet Slaski w Katowicach 2011, s. 71.
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Dzialanie etnografa polega nie tylko na przekazaniu swojej wiedzy, na rejestracji obserwowanych
zjawisk, ale przede wszystkim na wskazaniu mozliwych $ciezek interpretacyjnych i osadzeniu elemen-
tu stroju w kontekscie wspoétczesnosci, gdyz ,odczytywanie przekazu zawartego w rzeczach polega
wspolczeénie na dopasowywaniu do siebie fragmentéw pozostawionych, $ladow, a proces ich zacierania

wydaje sie stale przyspieszaé”™®.

PODSUMOWANIE

Stroj ludowy stanowi przedmiot badan etnohistorycznych, kostiumologicznych, muzealnych i innych.
Moze réwniez stac sie zrodtem poznania wspolczesnych tendencji, zwiazanych z jego funkcjonowaniem
(nie tylko z dzialalnoscia zespotéw folklorystycznych i istnieniem jego scenicznych wersji). To doskonale
zrédlo do poznania tozsamosci jego uzytkownikow oraz tych, ktorzy siegaja po przedmioty inspirowane
strojem ludowym i jego zdobnictwem. Wspoélczesne migracje, globalny dostep do débr kultury, szybka
wymiana inwentarza kulturowego oraz przekraczanie granic kulturowych i spotecznych, to takze coraz
$mielsze sieganie po dorobek réznych grup etnicznych i regionalnych, takze w zakresie wzornictwa. By¢
moze wspolcze$nie podejmowane badania nad przemianami funkcji strojéw ludowych, moglyby poszu-
kiwa¢ odpowiedzi na pytanie o to, na ile sieganie po rodzime (polskie, regionalne, lokalne) wzory, jest
dzialaniem $wiadomym, a na ile moda, tendencja, chwilowym trendem. Jak pisze Jolanta Kruk: ,Przejscie
od rzeczy do przedmiotu to droga intelektualna wytyczona przez doswiadczenie. Przedmiotem nie jest to
co dane, nazwane, ale opis pojeciowy podporzadkowany systemowi zasad odnoszacych sie do ludzkiego
dos$wiadczenia®. Zatem rekonstruujac historie pojedynczego elementu stroju i budujac jego biografie,

nie mozna pomina¢ historii jego uzytkownika.

63 J. Kruk, Do$wiadczenie, reprezentacja i dziatanie wsrdd rzeczy i przedmiotow. Projektowanie edukacyjne. Gdansk:
Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego 2008, s. 40.
64 Op. cit., s. 29.



Barbara Holub®

Uniwersytet Marii Curie-Skltodowskiej

ZNAKOWY CHARAKTER
KOBIECYCH NAKRYC GLOWY

WPROWADZENIE

dziez ludowa stanowi jedno z najciekawszych zjawisk w kulturze ludowej. W wiekszym

stopniu niz inne dziedziny, efektownie ilustruje rézne plaszczyzny zycia wsi. Poprzez swo-

ja forme niosta réznorakie sensy, lecz przede wszystkim byla informacjg o czltowieku,

ktory ja nosil, sytuowata go w konkretnej spotecznosci. Jest to jedna z motywacji pod-
jecia eksplikacji kulturowego obrazu strojéw ludowych, ktore przedstawie na przyktadzie kobiecych
nakry¢ gtowy. O donioslej roli stroju w kulturze ludowej decyduja dwa czynniki: pierwszy to znacze-
nie, jakie przywigzywano do $wieta, drugi - rola stroju w ksztaltowaniu tozsamosci grupy i potrzeba
partycypowania w niej. W tym kontekscie stroj przypomina jezyk, gdyz jest systemem znakéw i ko-
dow, tworzonych na potrzeby danej spolecznosci. Ubieranie r6znych nakry¢ glowy ma walor znaku
symbolicznego o wieloplanowym sensie, roznorodnej motywacji i funkcjach, siegajacych takze myéle-
nia magicznego i mitycznej waloryzacji zjawisk. Sprawia to — i tu przechodze do drugiej motywacji
podjecia tematu - ze odtwarzajac kulturowy portret kobiecych nakryé glowy w perspektywie komu-
nikacyjnej, rekonstruuje nie tylko fragment potocznej swiadomosci swoich przodkoéw, ale takze siggam
do najgtebszych, przedchrzescijanskich warstw kultury polskiej oraz wskazuje przemiany polskiego
systemu wartosci. Nakrycia glowy sa dystynktywnym elementem strojow ludowych, okreslaja jego
nosiciela, méwiag nie tylko kim on jest, ale takze poprzez implikacje, méwig, kim on nie jest. Ujaw-
niaty rdznice pod wzgledem zamoznosci i wieku pomiedzy ich nosicielami, np. dziewczyna — kobieta
dojrzata (mezatka), kawaler — starszy gospodarz, na podstawie ktorych mozna odwzorowaé system
spoleczny, moralny i §wiatopogladowy danej spotecznosci.

Moim celem jest odczytanie owego systemu sygnalizacyjnego, zawartego w nakryciach i ozdobach
glow kobiecych. Interesuja mnie szczegélnie konteksty, kiedy strdj wyraza co$ ponad swa wizualng ma-
terialnos$¢, jest znakiem czy symbolem zjawisk lub stanéw niematerialnych. Ze wzgledu na obszernosé¢
tematu, poruszone zostajg jedynie najwazniejsze kwestie, majace nakresli¢ tlo do bardziej wnikliwych
przemyslen.

Wykorzystywany do analizy material dotyczy obszaru Lubelszczyzny. Jego podstawe materialowa
stanowig — obok danych werbalnych i niewerbalnych, ekscerpowanych ze zrédet drukowanych, jak stowniki

65 Barbara Hotub, mgr, doktorantka w Instytucie Kulturoznawstwa UMCS w Lublinie. Kontakt: bholub@rocketmail.com
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jezykowe, zapisy wierzen, zwyczajow i obrzedow, teksty folkloru, stowniki symboli — takze zbiory fotografii®®
i zasoby publikowane w Internecie.

Rozpigtos¢ czasowgy literatury etnograficznej wyznaczajg tomy ,Lubelskie” i ,,Chetmskie” Oskara
Kolberga® i zeszyty Atlasu Polskich Strojéw Ludowych poswiecone typom strojéw lubelskich®, kto-
re w syntetyczny sposob opisuja ich rozwdj i przemiany. Siegam takze do pracy J. Swiezego, wydanej
w 1961 roku i po$wigconej ludowym strojom glow kobiecych w wojewddztwie lubelskim®. Wiekszosé
informacji dotyczy zatem ostatnich lat XIX wieku i czaséw wczesniejszych, zas gérng granicg jest ko-
niec pierwszej wojny Swiatowej, czyli okres kiedy zaprzestano nosi¢ stroj swiateczny na wiekszosci
omawianego terenu. Cho¢ jest to okres dosy¢ szeroki, a stroje gléw kobiecych na terenie wojewddztwa
lubelskiego byty bogate i réznorodne, do korica XIX wieku przestrzegano ich tradycyjnych form, sposobu

noszenia oraz tadunku semantycznego.
STROJ LUDOWY JAKO MAKROZNAK

Nakrycia glowy sa makroznakami, a zatem jednostkami skladajacymi si¢ z elementow, ktore sg hierarchicz-
nie nizej zorganizowanymi znakami o rownie skomplikowanych sensach. Stanowia one jednak skoriczony
iuporzadkowany ciag, a wigc jeden globalny znak™, koherentna catos¢, gdyz kolejne elementy jego kulturowe-
go obrazu zespalajq si¢ w plaszczyznie sensu”. Znaczacym bywa kolor, dlugos¢, kréj, rodzaj poprowadzonego
szwu, forma i ksztalt, rodzaj materialu, warstwy ubioru, a takze wszystko to, co dzi$ nazywamy dodatkami
(wstazki, bizuteria). Kobiece nakrycia glowy, szczegélnie z obrzedu weselnego, zawieraly wiele takich mi-
kroznakoéw’. Oprawa tego obrzedu byta uroczysta, a czas uchodzit za niezwykly, magiczny, ze wzgledu na
funkcjonujace przekonanie o pojawiajacych sie podczas wesela sitach dobra i zla, toczacych miedzy soba
pojedynek. Nalezato umiejetnie odstraszy¢ lub oszukac¢ te ostatnie, aby zapewni¢ mlodej parze dlugie i do-

statnie zycie. Sposrod najistotniejszych magiczno — wierzeniowych zalecen, wymieni¢ mozna:
KOLORYSTYKA:

+ kolor czerwony — byt apotropeionem o dzialaniu antydemonicznym i odwracajacym wszelkie nie-

szcze$cia. Czerwone przedmioty, a zwlaszcza zas zawigzane tasiemki, paciorki, wstazki itp., blokuja

66 Zdjecia i pocztowki uwieczniajace stroje lubelskie znajdujg sie w Panstwowym Muzeum Etnograficznym
w Warszawie, Muzeum Etnograficznym im. Seweryna Udzieli w Krakowie, Muzeum Lubelskim, Muzeum
Historii Miasta Lublina i Muzeum Wsi Lubelskie;j.

67 O. Kolberg, Lubelskie, cz. 1, Dziela wszystkie, t. XVI, t. XVII, cz. II, Wroctaw-Poznan: Polskie Towarzystwo
Muzyczne, Ludowa Spoéldzielnia Wydawnicza 1962; O. Kolberg, Chetmskie, cz. I, Dziela wszystkie, t. XXXIII,
Krakow: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Warszawa: Ludowa Spoldzielnia Wydawnicza 1964.

68 J. Swieiy, Stroj krzczonowski, Atlas Polskich Strojéw Ludowych, Poznan: Polskie Towarzystwo Ludoznawcze
1952; J. Swiezy, Stréj podlaski (nadbuzariski), Atlas Polskich Strojéw Ludowych, Poznan: Polskie Towarzystwo
Ludoznawcze 1958; B. Kaznowska-Jarecka, Strdj bifgorajsko-tarnogrodzki, Atlas Polskich Strojéw Ludowych,
Wroctaw: Polskie Towarzystwo Ludoznawcze 1958.

69 J. SwieZy, Ludowe stroje glow kobiecych w wojewodztwie lubelskim, ,Prace i Materialy Etnograficzne”, Wroctaw
t. 18: 1961, cz. 1, http://tnn.pl/rozdzial php?idt=2619&idt_r=6628 (wglad: 20 XI 2012).

70 T. Dobrzynska, Tekst, w: J. Bartminski (red.), Wspolczesny jezyk polski, Wroctaw: Wiedza o Kulturze 1993, s. 287.

71 Ibidem, s. 290.

72 H. Biegeleisen, Wesele, Lwow: Ksigznica Atlas 1928, s. 54 i nast.



dostep sit demonicznych i odwracaja uroki. Czerwien symbolizuje takze wyjatkowa, bo ambiwa-
lentna sytuacje nowozencow, gdyz w trakcie obrzedu nie przynaleza oni do zadnego ze swiatow™.

+ kolor zielony - zielen kwiatéw i drzew iglastych jest symbolem zZycia i nieSmiertelnosci, dlatego
w obrzedach, ktérych dominujaca funkcjg jest pobudzanie urodzaju, bogactwa i ptodnosci, odgry-
waja pierwszoplanowa role’. Ruciane wianeczki dziewczat symbolizowaly dziewiczos¢ jako stan
nie utraconej harmonii i nie ujawnionej seksualnosci. Lisciom i galazkom ruty i rozmarynu przy-
pisywano réwniez wlasciwosci pobudzajace erotycznie, wigzano je takze z mocami ptodnosci oraz
stosowano jako apotropeion, zaszyte w zapasce chronily przed czarownicami i urokami”.

« kolor bialy — symbolizuje ambiwalentny stan nowozencow, kontakt z sacrum jak i sitami nieczy-
stymi’. Biel jest rowniez oznaka nieskalania, dziewictwa i nieujawnionej ptodnosci”.

+ kolor czarny — w obrzedzie weselnym wskazuje na tacznos¢ weselnika ze swiatem pozagrobowym.

Czarny czepek dostawatla panna mtoda bedaca w zatobie™.
KszTALT:

« otwarty/zamkniety — zwigzany z dzialaniami majacymi na celu blokowanie i uruchamianie roz-
maitych proceséw i przeksztalcen. Ksztalt okragly umozliwia zmiane, za§ zamkniety zatrzymuje
akcje, utrwala stan rzeczy, tworzac magiczng enklawe”. Panny miaty nakrycia glowy w ksztalcie
okraglym, gdyz ich status byl otwarty, z mozliwoscig transformacji. Mezatki za$ zawigzywaly czepce,
zeby zablokowac dalsze przeksztalcenia (by nie zosta¢ wdowa).

« kulistos¢/kolistos¢ — symbole tacznosci miedzy sferami kosmicznymi oraz symbole cigglosci czasu®.
DoDATKI:

» wieniec — symbolizowal zaréwno dziewiczo$¢ panny miodej, jak i nadawat uczestnikom obrzedu
sakralna, niezréznicowana rzeczywistos¢ zaswiatow. Ulegajac przemianie przechodza oni przez
faze rytualnej Smierci. Wience zapewniaja magiczng ochrone tym, ktoérzy je nosza, badz znajdu-
ja sie w zasiegu stanowionej przez nie symbolicznej granicy®’. Ich magiczne wilasciwosci mialy
oddzialywaé na cate pdzniejsze zycie nowozencéw. Uwazano tez, ze dotkniecie wianuszka przez

druhne wrodzy jej szybkie zamazpdjscie®.
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« bizuteria — przede wszystkim korale ubierane na wieksze uroczystosci z racji swojej ceny, bardzo
rzadko bursztyny®’. Kobiety krzczonowskie nosity pod koralami dodatkowo szkaplerz®**. Dodatki te
nalezaly do stroju obrzedowego panny mtodej. W czasie postu lub zaloby nie noszono korali lecz
biate paciorki.

« kwiaty - sg znakiem zycia, sil witalnych i kontaktu z innym swiatem®. Pstrokate kwiaty mialy tez
odwracaé uroki.

« wstazki — ze wzgledu na dlugos$¢ projektuja pomyslnosé w gospodarowaniu i zyciu rodzinnym
oraz modeluja dtugie zycie*. Pek réznokolorowych wstazek wpietych we wlosy jest znakiem stanu

panienskiego®.
CzYNNOSCI:

« rozwigzywanie i rozpleciny - rozplecione wlosy oznaczajg znajdowanie sie w fazie przeksztalcania,
sa symbolem przemieszczania si¢ panny mtodej miedzy statusami spotecznymi®.

+ przechowywanie weselnych wstazek, bukiecikow, rozgi weselnej itp., bylo dzialaniem magicznym,
majacym prowadzi¢ do zabezpieczenia trwatosci i szczeScia zwigzku malzenskiego®. Wianeczki roz-
marynowe z wianka mlodej, dodane do pierwszej kapieli pierworodnego dziecka, miaty zapewnic¢
jego szczesliwy chow?™, a wszyte w rogi poduszek nowozencoéw miaty przynies¢ rodzinie szczescie.

Listki z niego mialy tez pomdc przy réznych dolegliwosciach zdrowotnych®.

To sa jedynie przyklady mikroznakow, wykorzystywanych w potocznej swiadomosci w chwili
konstruowania stroju ludowego, jak i jego odbioru. Ich celem jest okreslony przekaz — komunikaty
o przynaleznosci grupowej ich nosiciela, poczynajac od tozsamosci regionalnej po przynalezno$¢ wieko-
wa, stanowa, majatkowa czy podkreslenie rozdzialu miedzy czasem pracy a czasem nie pracy. Skrétowo

przedstawie mozliwosci odczytywania nakry¢ gtéw jako wybranych kodéow kulturowych.
STROJ JAKO ZNAK TOZSAMOSCI (PRZYNALEZNOSCI ETNOGRAFICZNE]J I REGIONALNE])

Oprocz funkcji podstawowej, tj. ochrony ciata ludzkiego, stréj stuzyl konstruowaniu tozsamosci
kulturowej grupy, poprzez tworzenie kanonu ,swoich” ubran w odréznieniu od ,obcych”. Na stroje,
jako kryterium podzialu terenu na ,swoich” i ,obcych” zwrdcili uwage Oskar Kolberg i Kazimierz Mo-

szynski, podkreslajac, ze niektére fragmenty odziezy byly podstawg do nadawania nazw i przezwisk
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grupom lokalnym®. Przezwiska takie powstawaly tez, a moze przede wszystkim, w odniesieniu go grup
narodowych”. Moszynski wykazal, ze kobiety pochodzenia ukrainskiego, zamieszkujace tereny przy-
graniczne w Chelmskiem, nazywano rogatymi, ze wzgledu na konstrukcje ktobukéw, tworzacych po
bokach glowy dwa rogi. Mimo ze podobne fryzury spotykato sie takze u polskiej ludnosci®, przezwisko
srogate” nadal funkcjonowalo w odniesieniu do kobiet rusinskich. Podobnie, odmienne nakrycia gtow
odroéznialy mieszkanki poszczegélnych wsi. Krzczonowskie kobiety nie nosily ,wstretnego potczepka”,
ktéry noszony byl w okolicznych wsiach, a za to naktadaly chustke przypominajacs sito, przez co na-
zywane byly ,sitarkami”®. Swiadczy to o tym, ze nakrycia gléw byly jednym z filaréw rozrézniania

,my” i ,0ni” i manifestowania swojej przynaleznosci regionalnej lub etnicznej.
STROJ JAKO ZNAK IDENTYFIKACJI STANU SPOLECZNEGO I MAJATKOWEGO

Traktowanie stroju, lub niektérych jego sktadnikéw, jako dobra majatkowego, mozna odnie$é¢ gtéwnie
do tej grupy chlopow, ktorzy posiadali srodki na realizacje takich potrzeb®. Stan chiopski i szlachecki na
Lubelszczyznie byt dosy¢ jednorodny pod wzgledem majatkowym, mimo to szlachta zagrodowa i bogatsi
gospodarze dbali o wyrdznianie sie strojem od ubozszych sgsiadéw (np. mieszczki bilgorajskie, szlach-
cianki podlaskie). O przynaleznosci do danego stanu mogly tez $wiadczy¢ odpowiednie kolory. I tak,
kobiety z grupy bojaréw miedzyrzeckich odréznialy si¢ od swoich sasiadek fartuchami, ktérymi obwia-
zywaly sobie glowy, wyrabianymi w tradycyjne wzory w niebieskie, biate i czerwone prazki”, choc i te
z czasem zostaly wyparte przez miejska mode na réznokolorowe kraty.
Ubidr jest takim rodzajem dobra, ktore chetnie bylo i jest wykorzystywane do manifestowania
bogactwa i pozycji spotecznej. Sg tu mozliwe nastepujace tego formy:
a) w sensie ekonomicznym jako:
» ozdoby z metali szlachetnych — ozdoby imitujace monety,
« drozszy material (welna, jedwabne nici)®,
+ misterne upigcia czepcOw wykonywane przez wyspecjalizowane w tym gospodynie”.
b) dazenie do posiadania jak najwiekszej ilosci nakry¢ oraz o wysokiej jakosci materiatowr:
« w sensie ilosciowym - podkladanie pod nowsza chustke starsza, ktéra noszona byla na co dzien'®,
+ W sensie jakoSciowym - zamozne mezatki w bilgorajskiem ubieraty do kosciota nadkrywke, zdo-
biong haftem i kupna koronka. Kobiety ubozsze nakladaly czynowate ptachty, ktére wchodzity

rowniez w sktad ubioru roboczego'.
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c) noszenie rzeczy nawiazujacych do kanonéw miejskiej mody:
« zakup gotowych chustek, rezygnacja z samodzialow'®,
 odstepowanie w formie i nazwach od dawnych zwyczajoéw w odziezy na korzy$¢ nowych pradéow,
zmiana zestawow kolorystycznych (przede wszystkim chustki musiaty by¢ réznokolorowe i btysz-
czace) i dominujacych wzoréw'® (np. z prazkow na krate),
+ ozdabianie glowy przez panny z miasteczek jedynie kwiatami, rezygnowanie z chustek podczas

gdy dziewczeta na wsi nakrywaly ja niewielkimi muslinowymi lub welnianymi chustkami'®.

Drogie chusty byly oczywiscie w wielkim poszanowaniu, naktadano je jedynie na szczegélne okazje,
mogly by¢ tym samym przekazywane nastepnym pokoleniom w spadku. Swiadcza o tym liczne spisy
i testamenty, w ktorych wyszczegoélniano ,zawicia” i chustki réznego rodzaju, najczesciej wtedy, kiedy

byty z dobrej gatunkowo tkaniny i zdobione haftem czy koronkami'®.

STROJ JAKO ZNAK DYFERENCJACJI WIEKU I STANU CYWILNEGO

Obowiazujaca ogodlnie zasada byla ta, dotyczaca okrywania glow przez mezatki oraz, odwrotnie, pozo-
stawiania odkrytych warkoczy przez dziewczeta'*. Wymienionej zasadzie podporzadkowana byla takze
konstrukcja nakry¢ glowy, z ktérych dziewczece musialy by¢ zawsze od gory otwarte, przybierajac naj-
czeSciej posta¢ wiankow, obraczek i opasek, za$ kobiece przeciwnie, zakryte — jak na przyklad czepce
i chustki. Kobiety zamezne wlosy zawijaly, nie splataty, gdyz to dziewczeta splataly warkocze, a mezatki

ostatni raz ,(...) do §lubu rozpléotiszy wlosy, nie splata ich juz wiecej do konca zycia””’

.Réznice regionalne
mogly dotyczy¢ wielu szczegotow tej podstawowej zasady. Przykladowo, warkocze mogty by¢ dwa lub
jeden, zwijano je w ,korone” lub kok, podczas oczepin wlosy obcinano lub tylko nawijano na podkiad-
ke — chamelke. Mezatki nakladaly czepiec, czasem czepiec i chustke, lub samg chustke, ale odpowiednio
uformowang. Publiczne ukazanie sie z odkryta glowa wigzalo sie dla mezatki z wielkim wstydem i ura-
z3'®. Czepiec byl bowiem atrybutem malzenistwa, skonwencjonalizowanym znakiem rozpoczecia pozycia
seksualnego. Dlatego rozplatywanie warkoczy, §cinanie lub skrywanie ich pod czepkiem, znamionuje
zamykanie jednego etapu zycia i otwieranie kolejnego.

W dekoracjach nakry¢ gtéw zamieszczona byla takze informacja o dtugosci pozycia matzenskiego.
W zamojskim, na czepkach starszych mezatek, wyszycie mialo wylacznie kolor czarny. Na tych no-
szonych przez mlodsze kobiety haft byl takze czarny, ale uzupeliony drobnymi motywami w kolorze

czerwonym, a ponadto wiekszy i bardziej ozdobny'”. Wraz z wiekiem kobiet ilo§¢ i wyrazistos¢ ozdob
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w stroju byla ograniczana, bo ,to juz o $mierci trzeba mysle¢ nie o mitosci”*’. Stad na ich odziezy
najczesciej znajdowaly sie kolory szarosci i czerni, symbolizujace kres zycia. Ponadto, informacja
o wieku nosicielki czepka zawarta byla w jego ksztalcie i wielkosci. Czepki mlodych mezatek byty
mniejsze (6,5 x 9,2 cm), w ksztalcie elipsy, starszych — wieksze (11,5 x 12 cm), zblizone ksztaltem do

okregu''.

STROJ JAKO ZNAK OBRZEDOWE]J FUNKC]JI

Jako taki, pojawia sie w przypadku osob, pelniacych rozne role podczas obrzedéow. W czasie obrzedu
weselnego, rodzaj stroju glowy podkreslal funkcje jakie realizowaly osoby w nim uczestniczace. Ina-
czej stroila glowe panna mloda, inaczej staroscina, a odmiennie druhna lub swatka. Np. staroscina
w chelmskim nakladata konstrukcje, sktadajaca si¢ z barwnikowego oraz puchowego wienica, ktory
uzupelniaty elementy plecione z kolorowej wldczki, galonika, pekdéw bialego puchu, czerwonej wstaz-
ki i kawateczkow stomy'2. W Wielaczy, w powiecie zamojskim, ,(...) staroscina ubierala sie w wieniec
w ksztalcie korony, zrobiony z zasuszonych kltoséw zboza, dojrzatych traw i blyszczacej stomy, skrecone;j
w pierScienie, a przetykany zasuszonymi na galazkach jagodami kaliny lub jarzebiny. Staroscie ponadto
przyszywali na wierzchu czapki, do denka, peczek dojrzatego owsa”'"®. Bogata dekoracja nakrycia sta-
roSciny nawigzuje do pelnionej przez nig funkcji. Byla ona niejako przewodniczacg zameznych kobiet,
cieszaca sie powazaniem i szacunkiem spotecznosci, dobra i rozwazng gospodynia. W zwiagzku z tym,
jej przybranie wykonane z roslin miato symbolizowa¢ i zapowiada¢ urodzaj i obfitos¢ ptodow w nowo
zakladanej rodzinie.

Dziewczyna zaproszona na wesele w charakterze druhny tez specjalnie stroita gtowe. W powiecie
wlodawskim opasywata glowe recznikiem (jak panna mloda), lecz z mniejsza iloscig kokard i z krotszymi

wstgzkami'*

. Poniewaz str6j weselny byl przede wszystkim strojem $wigtecznym, o konstytuowaniu sie
stroju obrzedowego stanowily dodatki w formie specjalnego upiecia wloséw przykrytego girlanda, kolo-
rowymi wstazkami i innymi blyszczacymi akcesoriami. Nakrycie glowy druhny musialo by¢ specjalnie
nasycone ré6znymi dodatkami, gdyz symbolizowalo stan panienski: stan zabaw i radosnej beztroski.
Sytuacja zmienita sie gdy pojawila sie moda na dekoracje do stroju weselnego w stylu miejskim.
Najszybciej zmiany zaszly w stroju panny mtodej, gdzie zapozyczono ze stroju mieszczanskiego zestaw
skladajacy sie z ,bialego perkalowego ubrania, na ktore sie skladata spddnica i kaftanik do stanu oraz
fartuszek muslinowy, obszywany koronka. Na wierzch chustka «szatynowa» biala w kolorowe kwiaty,
czasem popielata lub zola, ale zawsze jasna. Wlosy na glowie zaplecione i upiete, przystrojone sutg
girlandg ze sztucznych bialych kwiatéw i kilkoma bialymi wstazkami, zwieszajacymi sie na plecy”'".
Ubogie dziewczyny musialy sie zadowoli¢ tanszymi surowcami, takimi jak barchan czy dymka. Mimo ze

w zasadzie zachowat on elementy wtasciwe dla stroju ludowego, wprowadzone zmiany w postaci katanki
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oraz nowa kolorystyka, pierwotnie nie zwigzana z obrzedem weselnym, zmienily jego charakter. Ztamana
zostal zasada autonomii ludowych strojéw weselnych, bedacych wyréznikiem warstwy chtopskiej. Do-
datkowo, poprzez wprowadzenie nowego stroju, rezygnowano z zasady akcentowania obrzedowego

charakteru odzienia wylacznie poprzez nakrycia glowy i rekwizyty.
STROJ JAKO ZNAK CZASU SWIETOWANIA

Swieta byly okazja do pokazania swojego stroju i podkre$lenia wyjatkowego czasu $wiatecznego oraz
zamanifestowania zajmowanej pozycji spolecznej. Zaktadano wtedy rzeczy nowe, najmodniejsze, wy-
konane z drozszych materialéw, nawet niekoniecznie przystosowane do danej pory roku: ,Ubieraja sie
jednakze nieraz w lecie, bez wzgledu na upal, w spdédnice barchanowe i kaftany watowe — byle odswiet-
nie”"'®. Takze roznego rodzaju chustki i chusty musiaty by¢ cienkie, delikatne i bogato zdobione, czesto
w specjalny sposob wigzane!"’.

Stréj $wiateczny byt wizualnym symbolem, oddzielajagcym czas pracy od czasu wolnego. Przez
odziewanie kolorowych chustek, z lepszych jakosciowo materiatow, nosicielki akcentowaly przechodze-
nie do owego stanu $wigtecznego, podkreslajac pozytywny stosunek do samej sytuacji, i wartosci, ktore
byly wtedy realizowane. Zdjecie codziennych chustek i odzianie od$wietnych muslinowych czy koron-
kowych chust bylo gestem rytualnym. Czlowiek odziany w strdj $wiateczny inaczej sie zachowywal,
byt to nawet jego obowigzek. W kulturze tradycyjnej nie istniala dowolno$é czasu, w ktorym nosilo sie
strdj uroczysty, nakladalo sie go w sytuacjach do tego przewidzianych, wspolnych dla catej zbiorowosci.
Najbardziej znanym i popularnym rodzajem stroju §wigtecznego jest stroj niedzielny — stroj, ktéry nosi
sie w dni uroczystosci religijnych. Chustki, przeznaczone na takie dni, wigzano w specjalny sposob, ktory
nie wystepowal przy chustkach codziennych. Zofia Staniszewska, opisujac zycie mieszkancéw Krzczono-
wa, zamieScila opis specjalnego wigzania chustek §wiatecznych. ,Cala sztuka wigzania, a raczej spinania,
polega na zrecznym uwydatnieniu wyszytych czesci; to tez nie kazda kobieta moze si¢ poszczycic ta
umiejetnoscia. Zwykle przed péjsciem do kosciota schodza si¢ wiesniaczki do znanej mistrzyni, z pros-
ba o ulozenie chustek; bywa za$ ono tym wiecej cenione, im jest trwalsze”''®. Czepiec taki, po powrocie
z kosciola, byt zdejmowany z glowy bez rozwigzywania i starannie skladany w skrzyni. Robiono tak az
do catkowitego zabrudzenia chustki. Podobnie w powiecie bilgorajskim, zony handlarzy sit w dzien zwy-
czajny robily do$¢ wysoki zawdj z kolorowych chustek, najczesciej barwy orzechowej, cielistej, biatej lub
jasno — rézowej w kwiaty 1 wzory. Na §wieto za$ specjalnie stroily go, podnoszac jeszcze bardziej do gory
i zdobigc liczniejszymi weztami, zgieciami oraz obwieszajac ozdobami z monet ,jak Greczynki™ W cza-
sie niepogody zarzucano na niego duza kolorowa chustke przykrywajaca tez ramiona'”. Na Podlasiu
dziewczeta w dni §wiagteczne i na zabawe stroily si¢ w zaw6j. Konce zwijki opadaty na ramiona i fruwaty
w czasie tanca'®. Dziewczeta zaktadaly kolorowe chustki lub w specjalnie upigte wlosy wplataly rézno-

kolorowe wstgzki.
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Troska o estetyke stroju $wigtecznego przejawia sie cho¢by w materiale uzytym do 0zdéb: w stroju

122 ~2123

Swiatecznym sa to wyszycia jedwabne, a w codziennym bawelniane'?, czy w uzyciu koronki i zdobien'#,
jak i kolorystyce danego odzienia. Liczyla si¢ jego bogatos¢, elegancja kroju, wyrazisty kolor, marsz-
czenia, faldowania, ilo$¢ zwojow i czestotliwo$é noszenia, a wiec wszystko to, co sklada sie na estetyke

ubioru'?.

ZAKONCZENIE

Od poczatkéw XX wieku, wraz z dokonujacymi sie w spoleczenistwie przemianami, zauwaza sie zmiane
praktyk w sferze ksztaltowania sie ubioru. Deregulacja wzorcow, zasad i konwencji, formujacych dzia-
tania jednostek, staje sie dominujaca tendencja, manifestowana takze na plaszczyznie dziatan, ktore
odnosza si¢ do sposobow ksztaltowania ubioru mieszkancéw wsi. Procesy te doprowadzity do zmia-
ny zasadniczych funkcji stroju ludowego i zlaczenia ich w nowej, jaka jest funkcja ludyczna. Obecnie
stréj ludowy, ktory stanowi przewaznie rekonstrukcje, mozna zobaczyé¢ jedynie podczas uroczystosci
panstwowych i koScielnych oraz podczas trwania réznych festiwali, poswigeconych najczesciej kulturze
tradycyjnej. Z wczeéniej dominujacych funkcji stroju $wigtecznego i obrzedowego przetrwala jedy-
nie funkcja przynaleznosci etnograficznej nosiciela. Stréj ludowy przede wszystkim zakladany jest na
czas zabawy. Ludycznosc¢ stroju wplywa zasadniczo na jego forme, przejawiajac sie w dekoracyjnosci,
przepychu, stylizowanej imitacji. Stroje-kostiumy cechuje nowy kod kulturowy i dlatego badania nad

wspolczesng wersja stroju ludowego wymagaja nowych metod i technik badawczych.

122 J. Swiezy, op. cit., s. 10; J. Swiezy, Stroj krzczonowski, Atlas Polskich Strojéw Ludowych, Poznan: Polskie
Towarzystwo Ludoznawcze 1952, s. 22-25.

123 Ibidem.

124 Oskar Kolberg o mieszczkach bilgorajskich pisze: ,Do ubrania stuzy zawéj dos¢ wysoki, spiety z kolorowych
chustek, najczesciej barwy orzechowej, cielistej, biatej lub jasno — rézowej w kwiaty i wzory; strojac sie na §wieto,
robig go wyzszym, zdobniejszym, w bujniejsze ukladajg zgiecia i liczniejsze wigzg wezly. W dnie Swiateczne
obwieszajg go cekinami (pienigzkami) jak Greczynki; dzi$ juz tego zaniedbujg. Na zawdj ten, ulozony jakoby
turecki turban z chustki lub chustek, gdy ida do kosciota lub w czas stoty po miescie, zarzucajg jeszcze kolorowa
chustke, ktora czasami niemal calg twarz zastania (...) Dawniej obwieszaly go blyskotkami; dzi$ juz tego nie
robig” O. Kolberg, op. cit., s. 42.
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Malgorzata Imiotek'®

Muzeum Wi Kieleckiej

STROJ LUDOWY NA KIELECCZYZNIE — WYBRANE ASPEKTY ZJAWISKA
(UWAGI NA MARGINESIE OPRACOWANIA PT. ,STROJE LUDOWE KIELECCZYZNY")

WPROWADZENIE

trdj ludowy, ktory mniej wiecej do polowy XX wieku byt jednym z zasadniczych wyznacznikéw
odrebnosci kulturowej grup etnograficznych na ziemiach polskich i pelit w tradycyjnych
spolecznosciach chtopskich wiele réznorakich funkcji, to juz przesztosé. Niemniej jednak wciaz
jest on obiektem niestabngcego zainteresowania badaczy, reprezentujacych zaréwno srodowiska
akademickie jak i muzealnicze. Nie inaczej ma sie rowniez rzecz w przypadku strojow ludowych z te-
renu Kielecczyzny (czego dowodem moze by¢ najnowsze monograficzne wydawnictwo Muzeum Wsi
Kieleckiej z 2012 roku, zatytulowane ,Stroje ludowe Kielecczyzny”). Specyfika tego regionu, lezacego
na granicy Malopolski i Mazowsza oraz zwigzane z tym rozne aspekty zjawiska kulturowego, jakim byt
wystepujacy tu stroj ludowy zastuguja na syntetyczne opracowanie. Rownie interesujace wydaja sie prob-
lemy i zjawiska generowane przez wspolczesng kondycje stroju ludowego funkcjonujacego na wiekszosci

terenéw Kielecczyzny wytacznie jako kostium.

8. Kielecczyzna — stabilno$¢ terytorialna regionu. Kartogram z publikacji
Mata Ojczyzna - Swietokrzyskie. Dziedzictwo kulturowe, Kielce 2002

125 Malgorzata Imiotek, mgr, etnograf, muzealnik, kustosz Muzeum Wsi Kieleckiej w Kielcach.
Kontakt: edukacja@mwk.com.pl
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KROTKA CHARAKTERYSTYKA KIELECCZYZNY JAKO REGIONU KULTUROWEGO

Obszar nazywany we wspomnianym wyzej opracowaniu Kielecczyzna, to ziemie zajmujace zwarte
terytorium miedzy Wislg a jej dwoma doptywami — Pilicg i Nida, do czaséw rozbioréw lezace w admini-
stracyjnych granicach historycznego wojewo6dztwa sandomierskiego'®. Zmienne i zawile losy przemian
struktur administracyjnych na tych terenach sprawily, iz zmieniato sie rowniez nazewnictwo. W wieku
XVIII ziemie te nazywano Sandomierszczyzna, zas w wieku XIX — ziemig kielecka i radomsks. Nazwa
~Kielecczyzna” na okreslenie tych ziem zaczeta funkcjonowac¢ w wieku XX. Terytorium, o ktorym mowa
nigdy w zasadzie nie pokrywalo sie doktadnie z granicami kolejnych jednostek administracyjnych, ale to
ono wlasénie bylo ich najbardziej stabilnym i trwalym elementem. Jego nieprzerwana przynaleznos¢ do
jednostek terytorialnych, funkcjonujacych kolejno na tych wiasnie ziemiach na przestrzeni dziejow, prak-
tycznie od czaséw Sredniowiecza az do roku 1975, pozwala na stwierdzenie, ze na terenie historycznej
Ziemi Sandomierskiej istnial bardzo silnie osadzony w tradycji region, uksztaltowany w specyficz-
nych warunkach politycznych, gospodarczych i osiedleficzych, ze stalymi centrami administracyjnymi
(do wieku XVIII - Sandomierz, w wiekach XIX i XX — Kielce i Radom)'”. Usytuowany na péinocnych
krancach historycznej Matopolski, zamieszkany byt w znacznej wiekszosci przez przedstawicieli jed-
nej z malopolskich grup etniczno — regionalnych okreslanej jako Sandomierzanie'®. Na potudniowym
zachodzie Sandomierzanie graniczyli z inng grupa malopolska, a mianowicie z Krakowiakami. Byla to
grupa skladajaca sie z kilku podgrup, ktérych wyrdznikiem byl min. odrebny, charakterystyczny stréj.
Na potudniowych krancach obszaru okreslanego mianem Kielecczyzny wyrdzniala si¢ przede wszystkim
krakowska grupa Skalbmierzakéw. Na zachodzie i polnocnym zachodzie sgsiadowali Sandomierzanie
z Sieradzanami i Leczycanami, osiadlymi na terenach wzdtuz prawego brzegu Pilicy, zas od péinocy z Ma-
zurami, grupg mazowiecka, ktéra zajmowala tereny od ujécia rzeki Drzewicy po $rednia i dolng Chodcze
(prawy doplyw Itzanki). Tak przedstawia¢ mial sie obraz zréznicowania etnograficznego Kielecczyzny
(nawiazujacy do pierwotnego osadnictwa plemiennego), ktorego nastepstwem bylo miedzy innymi zja-
wisko znacznego zréznicowania strojow ludowych funkcjonujacych w tym regionie. Istotny wptyw na
wyksztalcenie sie na tym terytorium zréznicowanych form strojéw ludowych i ich specyfiki miat fakt, iz
przez cate wieki na Kielecczyznie Scieraly sie wptywy matopolsko — mazowieckie, co musiato pozostawié
slady we wszystkich dziedzinach kultury lokalnej a wiec takze w kulturze ludowej, w tym oczywiscie

w tradycyjnym stroju ludowym.
SPECYFIKA STROJU LUDOWEGO NA KIELECCZYZNIE

Na Kielecczyznie funkcjonowaly nastepujace typy strojow ludowych: strdj kielecki z jego odmiang
wloszczowska, stroj §wietokrzyski, str6j sandomierski, stroj krakowski (Krakowiakoéw wschodnich), stroj
radomski i strdj opoczynski. Wedlug systematyki przyjmowanej przez badaczy zajmujacych sie zagad-

nieniem stroju ludowego w Polsce, a opracowanej na podstawie licznych kryteriéw (min. zastosowaniem

126 T. Koba-Ryszewska, Przeszlos¢ administracyjna ziem wojewddztwa kieleckiego, w: W. Goéra (red.), Z dziejow
ziemi kieleckiej 1918-1944, Warszawa: Ksigzka 1 Wiedza 1970, s. 9-25.

127 J. Z. Pajak, Historia podziatéow administracyjnych, w: G. Okta (red.), Mata Ojczyzna Swigtokrzyskie. Dziedzictwo
kulturowe, Kielce: Zaktad Wydawniczy SFS 2002, s. 105-113.

128 J. St. Bystron, Etnografia Polski, Poznan: Spétdzielnia Wydawnicza ,,Czytelnik” 1947, s. 25-26.



surowcow, form poszczegdlnych czesci odziezy, rodzaju zdobien, jak réwniez przestanek etnicznych
i jezykowych) wyroznia si¢ cztery grupy czy tez prowincje strojow ludowych, jakie wystepowaly na zie-
miach polskich w okresie od potowy XIX wieku do polowy wieku XX'#. Pierwsza grupe stanowily stroje
goralskie, drugg stroje matopolsko — lubelskie i podlaskie, trzecia stroje mazowieckie i wreszcie czwartg
stroje $lasko — wielkopolsko — pomorskie. Stroje ludowe wystepujace na KielecczyZnie naleza do grupy
drugiej (krakowski, sandomierski) i grupy trzeciej (kielecko — wloszczowski, §wietokrzyski, opoczynski
i radomski). Odznaczaja sie one cechami wlasciwymi dla swoich grup. Te nalezace do grupy strojow ma-
topolskich charakteryzowaly sie zastosowaniem przez dtugi czas, zwlaszcza w stroju kobiecym, pl6étna
Inianego i konopnego, za§ w okresie pdzniejszym przewaga tkanin typu przemystowego. Charaktery-
stycznymi elementami byly min. biate zapaski z muslinu lub ptétna. Nie znany byt pasiak — samodziatowa
tkanina welniana o specyficznym wzorze. Meskie sukmany byly nieodcinane w pasie, a ich kloszowe
rozszerzenie ku dotowi osiggano przez wstawienie na bokach klinéw materiatu.

Natomiast stroje z grupy mazowieckiej cechuja sie uzyciem pasiastej tkaniny samodzialowej,
z ktorej w stroju kobiecym szyto zapaski przedsobne i najbardziej chyba charakterystyczng dla tej grupy
forme odziezy kobiecej, a mianowicie zapaski naramienne. Sukmany meskie mialy kréj odcinany w pa-
sie, skladaly sie z dopasowanego stanu (czes$¢ gorna) i szerokiej, mocno sfaldowanej z tytu tzw. spédnicy
(cze$c¢ dolna).

Trzeba jednak podkresli¢ fakt, ze w strojach ludowych Kielecczyzny wymienione wyzej cechy
wyroézniajace jednej grupy wystepuja w strojach zaliczanych do grupy innej. I tak np. w stroju $wie-
tokrzyskim zaliczanym do grupy mazowieckiej mamy sukmane o kroju typowo matopolskim, za$
w stroju sandomierskim z grupy matopolskiej wystepuje odcinana, marszczona sukmana meska typu
mazowieckiego. Jest to potwierdzeniem tego, iz zwlaszcza w warunkach krzyzujacych si¢ wplywow
kulturowych na terenach przejsciowych, do jakich nalezy Kielecczyzna, trudno jest czasem o zakwalifi-
kowanie w calosci konkretnego zjawiska kulturowego jakim jest str6j ludowy, do przyjetych kategorii,
szczegoblnie gdyby starano sie to uczynic na podstawie jednego tylko kryterium (w opisywanych przy-
padkach - kroju jednego z elementéw stroju). Cecha charakterystyczna dla ww. warunkow jest, jak
widaé, wystepowanie na takich terenach strojow (czy tez ich odmian) o charakterze przejSciowym, nie
tylko zreszta pomiedzy wspomnianymi grupami strojow ale takze pomiedzy konkretnymi typami stro-
jow z tej samej grupy. Tak jest w przypadku stroju wystepujacego w potudniowo - zachodniej czesci
powiatu koneckiego, w dawnym starostwie radoszyckim. Na tradycyjny str6j wloscianski sktadatly sie
tu bowiem zaréwno elementy charakterystyczne dla stroju kieleckiego jak i formy notowane w stroju
opoczynskim (min. kobiece kiecki — welniaki czy tez, co prawda sporadycznie, biate meskie sukmany

z szamerunkiem).
PRZEMIANY I ZANIKANIE STROJU LUDOWEGO ORAZ TOWARZYSZACE TEMU ZJAWISKA

Za jedna z zasadniczych cech stroju ludowego, traktowang jako gléwny jego wyrdznik w poréwnaniu np.
z ubiorem miejskim, uwazana byla jego formalna niezmiennosé. Byla to jednak niezmienno$é pozorna,
dotyczaca zreszta tylko niektérych elementéw. Nawet bowiem w okresie swej $wietnosci, tj, w drugiej

potowie XIX w. i na przelomie XIX i XX w., kiedy to str6j ludowy realnie reprezentowat i umacniat tozsamosé

129 T. Karwicka, Ubiory ludowe w Polsce, Wroctaw: Polskie Towarzystwo Ludoznawcze 1995, s. 54.
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danej grupy, nie pozostawal on niezmienny'*

. Wskutek wlasnej inicjatywy samych uzytkownikow
podlegal on pewnym zmianom dyktowanym przez nowe mody, dostepnos¢ nowych surowcow — tkanin,
barwnikéw, pasmanterii oraz gusta jednostek tworczych, pragnacych uczynic¢ swoéj stréj barwniejszym
i strojniejszym. Nie bez znaczenia byty tez kontakty z przedstawicielami innych grup regionalnych i no-
szonymi przez nich strojami, np. podczas licznych pielgrzymek. Wszystkie te przemiany formalne miaty
jednak wowczas charakter adaptacji pozostajacych w obrebie tradycyjnego stroju danej grupy. Nie podle-
galy zatem zmianie w tym czasie zasadnicze funkcje stroju, wzbogacala sie za$ najczesciej ornamentyka,
kolorystyka oraz zestaw uzywanych do wyrobu tkanin i technik wykonania. Czasami takze wystepowato
zjawisko ekspandowania badz elementow, badz kompletnych strojow sasiedniej grupy regionalnej, ktory
zastepowal str6j miejscowy lub niektére jego formy.

Tradycyjny str6j ludowy jako powszechnie obowiazujace od$wietne odzienie mieszkancow
wsi zanikl na KielecczyZnie pod koniec okresu miedzywojennego. Nalezy jednak zaznaczy¢, iz zanika-
nie stroju bylo procesem wielostopniowym, przebiegajacym z réznym natezeniem w poszczegdlnych
subregionach Kielecczyzny. Poczawszy od wspomnianej juz adaptacji do stroju tradycyjnego nowych
materialow czy dodatkow (poczatek wieku XX), poprzez zastepowanie pewnych jego elementéw nowy-
mi formami odziezy, zwykle o proweniencji miejskiej — np. bluzki w miejsce kobiecych koszul (2 dekada
XX w.), az po przejecie pelnego ubioru miejskiego (lata 1930-1950). Duzo wczesniej zanikl w naszym
regionie strdj meski, pézniej kobiecy, ktérego nieliczne elementy, takie jak zapaski naramienne i chustki
szalinéwki odnotowywano co prawda jeszcze w II polowie XX wieku ale juz coraz bardziej sporadycznie
i wylacznie w przypadku dojrzatych czy wrecz starych kobiet.

Jest natomiast rzeczg wartg odnotowania, ze w okresie przejmowania przez wie$ pelnego ubioru
miejskiego a nawet w czasach jego ewidentnej juz dominacji w srodowisku wiejskim, nadal w zestawach jego
~miejskich” elementow wida¢ bylo wyraznie wcigz obowigzujace pewne kanony estetyczne z okresu funkcjo-
nowania tradycyjnych strojow ludowych. Inwencja mieszkancéw wsi poprzez odpowiednia selekcje i dobor
elementow czy calych zestaw6w odziezy miejskiej wytworzyla wlasny styl ,wiejskiej mody”, widoczny bardzo
wyraznie rOwniez w ubiorze mieszkancow wsi kieleckiej od okresu miedzywojnia az do lat 70. XX wieku.
Bylo to zresztg zauwazalne nawet i w latach pdzniejszych (praktycznie do dnia dzisiejszego), jednakze wylacz-
nie juz w przypadku ubierania si¢ ludzi starych. To bardzo ciekawe i niezwykle wyraziste zjawisko bywa na
og6t zupelnie pomijane w badaniach nad problematyka odziezy mieszkancéw wsi, chociaz na pewno stanowi
wyrdznik ich kultury materialnej. Totez warto bytoby podjaé ten temat, traktujac wspomniane zjawisko jako
pewne kontinuum tradycji stroju ludowego, przejawiajace sie nie w cigglosci funkcjonowania tradycyjnych
form (cho¢ nie wykluczone, ze to one wlasnie mogly by¢ podstawa dla wykreowania owego specyficznego
stylu) lecz w pewnej, by¢ moze nieu$wiadamianej przez samych uzytkownikéw, tradycyjnej odmiennosci ubio-
ru chtopskiego, ktéra to cecha okazata si¢ by¢ jednym z najbardziej statych jego elementéw, funkcjonujacym
nawet w diametralnie zmienionych warunkach bytowania i statusu spolecznego mieszkancéw wsi. Sadze,
iz zainteresowanie tym zjawiskiem daloby mozliwo$¢ poznania we wspomnianych warunkach 2 pol. XX w.
czynnikéw ksztattujacych zaréwno samo podejscie dwczesnych mieszkancéw wsi do wilasnego ubioru, jak
i wpltywajacych na wyboér takich a nie innych form odziezy, tworzacych pewien kanon. Bylby to jeszcze jeden,

moim zdaniem niezwykle istotny przyczynek do tematyki zjawiska kontynuacji i zmiany w kulturze.

130 K. Hermanowicz-Nowak, Odziez, w: M. Biernacka (red.), Etnografia Polski. Przemiany Kultury Ludowej, t. 1,
Wroctaw—-Gdansk, Ossolineum 1976, s. 402-403.



Zanikaniu stroju ludowego na KielecczyzZnie juz od okresu miedzywojennego towarzyszylo jeszcze
jedno ciekawe zjawisko. Podobnie zreszta jak w innych dziedzinach kultury ludowej, nastepowalo mia-
nowicie przeniesienie zwyczajow przyjetych wsrdd dorostych cztonkéw spotecznosci (w tym przypadku
zwyczajow zwigzanych ze sposobem ubierania sie) na dzieci. Wyrazalo sie to w ubieraniu matych dzieci
przy specjalnych okazjach (szczegélnie uroczystosciach o charakterze religijnym jak np. procesje Bozego
Ciala lub tez w czasie przerdznych uroczystosci szkolnych) w strdj ludowy, czesto zmodyfikowany i uprosz-
czony, sktadajacy si¢ z wybranych elementow (np. gorseciki, fartuszki i sznurki paciorkow, zakladane

dziewczynkom czesto do ,,miejskich” bluzeczek czy sukienek).
FUNKC]ONOWANIE TRADYCYJNEGO STROJU LUDOWEGO W REALIACH WSPOLCZESNE] WSI

Wspolczesnie klasyczny” stréj ludowy powrdcit
na wie§ w zupelnie nowej funkcji. Stal sie mia-
nowicie kostiumem, wykorzystywanym przede
wszystkim przez liczne na Kielecczyznie ludowe
zespoly piesni i tanca, kapele, zespoly obrzedowe,
itp. Specyfika funkcjonowania stroju jako kostiumu
polega na zaniku jego pierwotnych, podstawowych
funkcji wyrdzniajacych w stosunku do uzytkowni-
ka. Stroj ludowy zyskat obecnie funkcje tozsame
z funkcjami kostiumu teatralnego. Pomine w tym
miejscu omawianie owych funkcji, gdyz jest to
temat znany badaczom i poruszany przy okazji
bardzo wielu opracowan dotyczacych stroju ludo-
wego, zwlaszcza tych traktujacych réwniez o jego
wspolczesnym statusie. Bardzo ciekawe i warte
podkreslenia wydaje mi sie natomiast, iz pewne
funkcje tak postrzeganego stroju sa identyczne
z funkcjami eksponatu muzealnego®!. Otdz stroj
traktowany jako kostium, podobnie jak eksponat
muzealny, pozbawiony zostal wiekszosci swych
pierwotnych funkcji na rzecz funkcjonowania

przede wszystkim jako obiekt eksponowany i ogla-

dany, desygnat pewnej klasy przedmiotow (czego
negatywnym efektem bywa tendencja do ,mundu- 9. Dziewczeta z Mastowa k. Kielc w odéwietnych ubraniach,
rowego” traktowania stroju — czlonkowie zespotow lata 30. XX w. ze zbior6w Muzeum Wsi Kieleckiej
bywaja z reguty ubrani identycznie), petnigcy funk-

cje srodka dydaktyczno - informacyjnego. Bardzo

131 W. Gluzinski, Pojecie przedmiotu muzealnego a poczqtki muzealnictwa, w: ,Muzealnictwo”, nr 21, 1973, s. 13;
Z. Zygulski, Zalozenia teoretyczne wystawiennictwa muzealnego w $wietle osiggnieé wspétczesnej nauki, w:
,Muzealnictwo”, nr 33, 1990, s. 11.
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istotne jest zatem uswiadomienie wspoétczesnym uzytkownikom stroju tej ostatniej jego funkcji, gdyz
moim zdaniem ta wlasnie S$wiadomo$¢ przeklada sie na podejscie do stroju i kwestii prawdziwosci
przekazu jaki niesie. Istnienie regionalnych zespotéw ludowych bowiem, majace by¢ przeciez wy-
razem przywigzania do wlasnej lokalnej tradycji, powinno, logicznie rzecz biorac, zobowigzywaé do
poszukiwania jak najwiekszego autentyzmu w doborze stroju i odtwarzaniu jego form, nawet jesli
mialoby sie okazaé, iz strdj ten nie byl szczegdlnie kolorowy i atrakcyjny, i znacznie odbiega od
wyobrazen i oczekiwan jego potencjalnych uzytkownikéw. Ten nacisk na wierne odtwarzanie tra-
dycyjnych form stroju, niezaleznie a nawet wbrew gustom wspolczesnych uzytkownikéw nie jest
bynajmniej przejawem niekonsekwencji w odniesieniu do twierdzenia o zmiennosci formalnej stro-
ju, powodowanej min. moda. Powyzsze twierdzenie odnosi sie bowiem do stroju — ubrania, nie za$
stroju — przebrania czyli kostiumu, o ktérym teraz mowa. Str6j — kostium z zalozenia powinien by¢
odwzorowaniem konkretnych elementéw ,zywego” stroju, funkcjonujacego w przesztosci na okre-
$lonym terenie, za$ dobdr form powinien odpowiada¢ zestawom elementéw tegoz stroju z jednego
okres$lonego przedzialu czasowego.

Aby to jednak osiagnaé, konieczne sa odpowiednie dane, w dostarczeniu ktérych pomocne
powinny by¢ wlasnie opracowania takie jak wspomniana publikacja ,Stroje ludowe Kielecczyzny”. Totez
przygotowaniu ww. publikacji przyswiecaly dwa glowne cele. Po pierwsze potrzeba stworzenia opraco-
wania dokumentujgcego catosciowo zjawisko stroju ludowego na interesujacym nas terenie. Jedyna jak
dotad probg w tym zakresie bylo broszurowe wydawnictwo Muzeum Wsi Kieleckiej z 2001 roku'*. Ze
wzgledu na szczuplo$¢ wspomnianej publikacji niemozliwe bylo jednak szersze przedstawienie czy na-
wet poruszenie niektérych bardzo istotnych aspektow zjawiska tradycyjnego stroju ludowego w naszym
regionie. OczywiScie, istniejg opracowania traktujace osobno o pojedynczych typach stroju ludowego wy-
stepujacych na Kielecczyznie. Sa to przede wszystkim zeszyty Atlasu Polskich Strojow Ludowych. Mniej
lub bardziej obszerne informacje na temat stroju ludowego w regionie znalez¢ mozna takze w innych
opublikowanych opracowaniach, zar6wno naukowych jak i popularnych, dotyczacych polskich strojow
ludowych. Przewaznie jednak traktowaly one o wybranych aspektach stroju ludowego jako takiego,
ewentualnie dotyczyly jednego konkretnego stroju czy wrecz pojedynczych jego elementow. Pobiez-
ne opisy stroju ludowego funkcjonujgcego na interesujagcym nas terenie wystepowaly tez w szerszych
opracowaniach, zaréwno z zakresu kultury i sztuki ludowej na ziemiach polskich jak i w publikacjach na
temat dziejow i kultury Kielecczyzny. Wszystkie one jednak, ze wzgledu na albo zbyt ogélny albo zbyt
wybidrczy charakter swej zawartosci nie mogly da¢ wyraznego, caloSciowego obrazu przedstawianego
zjawiska dla tego konkretnego terytorium. Obrazu, podkreslmy, ktory bytby nie tylko opisem pewnych
form ale rowniez w czytelny dla odbiorcy sposéb przedstawialby owe formy jako przejaw specyfiki sa-
mego regionu. W tym celu starano si¢ zawrze¢ we wspomnianej publikacji jak najwiecej aspektow ww.
zjawiska. Kolejne czesci publikacji, poczawszy od wstepu poprzez poszczeg6lne rozdzialy az do zakon-
czenia, stanowigcego roéwniez podsumowanie tej pracy, przedstawiaja rozne elementy tego niezmiernie
istotnego zjawiska, rozpatrywanego przede wszystkim jako cze¢$¢ chlopskiej kultury materialnej ale tak-
ze traktowanego jako semiotyczny przekaz pewnych konkretnych idei i wartosci kulturowych, bedacych

wyrdznikami danej grupy lokalnej, reprezentujacymi i umacniajacymi jej tozsamosc¢.

132 M. Imiolek, Stréj ludowy na Kielecczyznie, Kielce: Muzeum Wsi Kieleckiej 2001.



I tu dochodzimy do drugiego celu, jakim kierowano sie przy opracowywaniu tematu stroju
ludowego na Kielecczyznie, a mianowicie potrzeby uswiadomienia odbiorcom jak wygladal konkretny
strdj ludowy, jak zmieniat si¢ formalnie na przestrzeni czasowej i jakie byly przyczyny tych zmian. Te
informacje adresowane sg przede wszystkim do 0séb uzytkujacych wspoélczesnie stroj ludowy na zasadzie
kostiumu - a wigc cztonkéw coraz liczniejszych zespotow folklorystycznych, obrzedowych, Kot Gospodyn
Wiejskich, itp. Bardzo czesto bowiem str6j ludowy kojarzony jest z odzieniem bardzo kolorowym, strojnym
i efektownym, co nie zawsze odpowiada historycznej prawdzie. Jest to z pewnoscig efekt powszechnej
znajomosci najbardziej popularnych polskich strojow ludowych — a wiec krakowskiego, goéralskiego czy
towickiego. Moja dziatalno$¢ zawodowa data mi mozliwos$¢ zapoznania sie ze wspotczesnym statusem stro-
ju ludowego na terenie Kielecczyzny, szczegdlnie jesli idzie o kwestie zwigzane z jego funkcjonowaniem
jako stroju — kostiumu. Sprawily to liczne kontakty ze wspomnianymi regionalnymi zespotami i kapelami
ludowymi. Szczegdlnie w latach 90. XX wieku zdarzato sie do$¢ czesto, iz formy kostiumoéw uzywanych
przez takie zespoly mialy naprawde niewiele wspolnego ze strojem ludowym, jaki funkcjonowat na tere-
nie przez zespol reprezentowanym. W kilku zapamigtanych przeze mnie przypadkach zestaw elementow
takiego kostiumu, a i niektore jego formy byly co najmniej dziwaczne, ale za to niezwykle barwne i suto
ozdobione. Takie miedzy innymi doswiadczenia przekonaty mnie, iz naprawde konieczne jest stworzenie
opracowania pelnigcego takze funkcje edukacyjne. Powinna by¢ to zatem praca, ktéra w sposéb trafiajacy
do odbiorcy, nie tylko umozliwialaby mu zapoznanie si¢ z formami stroju ludowego wlasnego regionu ale
takze uswiadamiataby mu wielowarstwowosc¢ funkcyjng tegoz stroju i podkreslata jego znaczenie jako kul-
turowego wyrdznika danego regionu a tym samym reprezentujacych go uzytkownikéw stroju, nawet tego

funkcjonujacego juz dzi$ jako kostium.
ZRODLA I MATERIALY DO TEMATU STROJU LUDOWEGO NA KIELECCZYZNIE

Przygotowanie syntetycznego opracowania tematu stroju ludowego na KielecczyzZnie, spelniajacego
omowione wyzej cele, wymagalo zgromadzenia materiatu nie tylko ilustracyjnego ale przede wszystkim
teoretycznego z zakresu etnografii, historii i socjologii, na podstawie ktorego mozna bylo przedstawié¢
mozliwie pelny obraz stroju ludowego w naszym regionie w aspekcie zjawiska kulturowego. Cho-
dzito bowiem nie tylko o jego opis ale tez o semiotyke, przemiany formalne i ich uwarunkowania.
Wymagalo to réwniez przedstawienia historycznego, spolecznego i obyczajowego tla zaistnienia
i funkcjonowania specyficznego stroju i ubioru wloscianskiego, wyrdzniajacego jego uzytkownikow
zaréwno sposrdd innych grup spotecznych jak i innych grup etnograficznych wystepujacych na zie-
miach polskich. A nawet, jak w przypadku Kielecczyzny, bywajacego wyréznikiem w obrebie jednej
takiej grupy. Konieczna byla zatem analiza przede wszystkim wszelkiego rodzaju istniejacej literatury
przedmiotu. Tematyka strojow ludowych z terendéw Kielecczyzny poruszana jest w opracowaniach
zwartych i pracach zbiorowych omawiajacych przede wszystkim stréj ludowy w Polsce, a takze w
artykulach w pracach zbiorowych i czasopismach, zaré6wno najnowszych jak i pochodzacych z XX
i XIX wieku. W tym ostatnim rodzaju literatury duzo czeSciej znajdujemy opracowania po$wieco-
ne konkretnym elementom lub formom okreslonego stroju ludowego. Ciekawym i cennym Zrédiem
sg tez roznego rodzaju foldery muzealne, wydawane do wystaw o tematyce zwigzanej ze strojem
ludowym. Nalezy jednak podkresli¢, iz baze wyjsciowa, ale takze material poréwnawczy do charak-

terystyki poszczegdlnych strojow naszego regionu, stanowia informacje zawarte w zeszytach Atlasu
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Polskich Strojéw Ludowych. Jedynie stroj radomski nie posiada niestety jak dotad w tej serii swojego
opracowania. Przyzna¢ trzeba, ze ten bardzo interesujacy, chociazby z formalnego punktu widzenia
(zachowane elementy noszace znamiona archaiczne) stréj, nie doczekat sie dotychczas obszerniejszego
indywidualnego opracowania, na ktore jak najbardziej zastuguje. Opublikowane materialy na temat
stroju radomskiego, do ktorych udato mi si¢ dotrze¢, sa nieliczne i nie wyczerpuja tematu'®’. A przeciez
terytorium, na ktérym funkcjonowat stréj radomski, objete byto kilkakrotnie badaniami, organizo-
wanymi przez Muzeum Okregowe w Radomiu i Muzeum Archeologiczno — Etnograficzne w Lodzi
w latach 1966-67. Faktem jest, ze byty to badania nad szeroko pojeta kulturg ludows tych terenéw, nie
za$ konkretnie nad samym strojem. Wyniki tych badan zostaly oméwione min. w publikacji wydane;j
po konferencji naukowej, ktora odbyla sie w Kielcach w 2007 r.*** Rowniez Muzeum Wsi Radomskiej
w roku 1984 organizowalo podobne badania terenowe. Istnieje zatem pewien material wyjsciowy, kto-
ry na pewno mogiby by¢ pomocny przy proébie tworzenia monograficznego opracowania na temat
stroju radomskiego, by¢ moze wlasnie w ramach serii Atlasu Polskich Strojéw Ludowych.

Drugim rodzajem Zrodet do tematu stroju ludowego na KielecczyzZnie sg archiwalia. Chodzi zaréwno
o archiwalny material opisowy jak i ilustracyjny (zdjecia, rysunki, wywiady terenowe). Bardzo interesu-
jacy i bogaty material na temat stroju ludowego w naszym regionie znajduje sie w zasobach archiwum
zakladowego Muzeum Wsi Kieleckiej. Materialy te to przede wszystkim wyniki badan terenowych pro-
wadzonych przez nasze muzeum i przez Muzeum Swietokrzyskie (od roku 1971 Muzeum Narodowe
w Kielcach), oraz materialy terenowe bedace efektem badan organizowanych przez Instytut Sztuki PAN
w Krakowie, ktorych kopie przekazano nam w latach 90. XX wieku'®*. Wspomniane badania prowadzone
byly w r6znych rejonach Kielecczyzny w okresie od konca lat 40. do lat 80. XX wieku.

Trzeci rodzaj zrodel, niezwykle wazny i pomocny, zwlaszcza jesli chodzi o poznanie form (w tym
réwniez zdobnictwa, materialéw i techniki wykonania) konkretnych elementéw stroju stanowia ekspo-
naty muzealne. Podstawe w przypadku strojow ludowych Kielecczyzny stanowity zbiory Muzeum Wsi
Kieleckiej ale takze Muzeum Narodowego w Kielcach, Muzeum Etnograficznego w Tarnowie, Muzeum
Okregowego w Sandomierzu i Muzeum Regionalnego w Opocznie.

Bardzo przydatne sa takze informacje uzyskiwane w trakcie wywiadéw przeprowadzanych
przy okazji pozyskiwania obiektow do zbioréw muzealnych. Wielu oferentéw zglaszajacych sie do
naszego muzeum czy tez spotykanych w terenie, zwlaszcza tych oferujacych do sprzedazy badz
w darze zabytkowe elementy tradycyjnego stroju ludowego, to przedstawicielki starszych pokolen
spotecznosci wiejskich, posiadajace jeszcze czesto autentyczng wiedze na ten temat. Od nich to
wlasnie mozna bylo dowiedzie¢ si¢ wielu szczegotow dotyczacych stroju (z czasow, gdy przynaj-
mniej niektore elementy pelnily jeszcze funkcje powszechnie noszonej odziezy), jego uzytkownikoéw

czy lokalnych wytworcow.

133 B. Bazielich, Stréj ludowy w Polsce. Opisy i wykroje, Warszawa: Fundacja Rozwoju Wsi 1997, s. 98-99;
M. Kwarcinska, Kobiecy strdj paradny noszony do lat 30-tych XX w. w okolicach Kozienic, ,Wie$ Radomska.
Naukowe Zeszyty Muzeum Wsi Radomskiej”, t. 7, Radom 2004; E. Osiniska-Piskorz, Stroje kieleckie, Swigtokrzyskie
i radomskie, ,, Poznaj Swoj Kraj”, nr 303, 1087, s. 14; R. Reinfuss, Z badan nad sztukq ludowg w Radomskiem,
,Polska Sztuka Ludowa”, 1955/1, s. 39-50.

134 J.Skotnicka, Z archiwum Muzeum Narodowego w Kielcach. Badania etnograficzne w latach 195-76, w: Dziedzictwo
Kulturowe Regionu Swigtokrzyskiego (materiaty pokonferencyjne), Kielce: bw. 2007, s. 114.

135 Archiwum Zakladowe Muzeum Wsi Kieleckiej, Stréj ludowy, sygn. 810, 822, 823, Stréj ludowy z materialow
Instytutu Sztuki PAN w Krakowie, sygn. 2/89, 2/90.



ZAKONCZENIE

Na koniec pragne przyblizy¢ nieco wspomniang publikacje ,Stroje ludowe Kielecczyzny”'*. Jest to przyklad
opracowania na temat tradycyjnego stroju ludowego, bedacy proba przedstawienia syntetycznego obrazu
konkretnego zjawiska kulturowego na pewnym okreslonym terenie, wraz z jego przemianami i wynika-
jacymi z nich nastepstwami, siegajacymi niejednokrotnie czasow wspoélczesnych. Opracowanie zostato
stworzone przede wszystkim w celach dokumentacyjnych i edukacyjnych. Starano sie takze zwrdci¢ w nim
uwage na te aspekty przedstawianego zjawiska, ktore zdaniem autorki, nie zostaly jeszcze dostatecznie
przebadane i opracowane, czy tez byly wrecz pomijane lub niedostrzegane w dotychczasowych badaniach

nad strojem i ubiorem chtopskim.

136 Do publikacji dotgczone zostalo multimedialne DVD z filmem pt. ,Wesele wojtowej corki”, bedace inscenizacja
wybranych fragmentéw obrzedu weselnego, ktore stanowia kontekst dla zaprezentowanych wybranych strojow
ludowych z terenéw Kielecczyzny. Zaréwno druk ksigzki jak i produkcja filmu uzyskaty dofinansowanie ze
srodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w ramach programu Dziedzictwo Kulturowe.
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Alicja Mironiuk-Nikolska'’

Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie

~WIELOBARWNE ZASTEPY ZENCOW
— CZY FOTOGRAFIE Z I DOZYNEK PREZYDENCKICH W SPALE W 1927 ROKU
MOGA STANOWIC ZRODLO DLA BADAN NAD STROJEM LUDOWYM?

WPROWADZENIE

owszechnie uwaza sie, ze fotografia stanowi jedna z najlepszych metod dokumentacji wszelakich

aspektow otaczajacej nas rzeczywistosci. Dzisiaj, gdy wlasciwie kazdy posiada aparat fotograficz-

ny, utrwalanie wydarzen, a takze wzgledow materialnych naszego zycia, sprawia, ze co chwile

tworzy sie potencjalne Zrodia ikonograficzne dla przyszlych badaczy. Oczywistym jest tez, ze
fotografia nie tylko dokumentuje, ale takze kreuje rzeczywisto$¢. Znaczaca jest ,intencja i wybdr kadru
przez fotografa (...). Mimo tego cechy obiektywizujace fotografii byly i sa nadal najbardziej uwydatnianymi
wlasciwosciami przedstawienia fotograficznego”™.

Niniejszy tekst odnosi sie do jednego zbioru fotografii, przedstawiajacego reportaz z dozynek
panstwowych z okresu miedzywojennego. Ten dokument ujety zostal w album: oprawiony w szare
ptotno, przewiazany fantazyjnie czerwonym sznurkiem. Okladka dekorowana dwiema, biegnacymi
ukos$nie jedwabnymi wstazkami o kwiatowym wzorze - takie same dziewczeta na wsi nosily przy
wiankach. Wewnatrz 55 fotografii w kilku wymiarach, naklejonych w réznych kompozycjach na 25
kartach. Wiekszo$¢ to ujecia zbiorowe; osoby w uroczystych ubraniach, galowych mundurach i od-
swietnych strojach ludowych. Rekwizyty stanowig wienice uplecione ze zbdz i kwiatow. Bez trudu
mozna rozpozna¢ najwazniejsza osobe — Gospodarza Dozynek. Jest to Prezydent II Rzeczypospolitej
Polskiej, Ignacy Moscicki. Nie ma jednak w albumie strony tytutowej, podpisow. Jedynie na niektérych
fotografiach widnieje sygnatura autora zdje¢ ,Fot. K. Pecherski Nowy Swiat 57”. Zawarte w nim foto-
grafie nawet bez opisu mogg zainteresowac, ale nie poglebia naszej wiedzy. ,Fotografie bez kontekstu,
opisu do$¢ trudno zidentyfikowac i opowiedzie¢. W pewnym sensie jest ona niema, a jej interpretacja
opiera sie czesto na subiektywnym postrzeganiu ogladajacego. Odczytywanie obrazu fotograficznego
to istota dziatan muzealnika, ktéry sie tym zajmuje”’. W tym wypadku, bez trudu udalo si¢ uzy-
ska¢ informacje o fotografiach i czasie, kiedy je wykonano. Oprdcz rozpoznania tresci, zatrzymanych
w kadrach Pecherskiego, interesujace wydaje sie takze zrekonstruowanie ,biografii albumu”. W tym

wypadku obie historie wzajemnie sie uzupetniaja.

137 Alicja Mironiuk-Nikolska, mgr, etnograf, pracuje w Panstwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie.
Kontakt: almirnik@gmail.com

138 J. Bartuszek, Miedzy reprezentacjq a ,martwym papierem”. Znaczenie chlopskiej fotografii rodzinnej. Warszawa:
Wydawnictwo ,Neriton” 2005, s. 30.

139 ]. Bartuszek, Fotografia — niemy obraz rzeczywistosci. O problematyce identyfikacji zbiorow fotograficznych
w kolekcji muzealnej, ,Etnografia Nowa” nr 04: 2012, s. 236.
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10. Karty albumu, fot. A. Mironiuk-Nikolska

DOKUMENTACJA FOTOGRAFICZNA DOZYNEK W SPALE

Fotografie niezwykle przypominajace zdjecia z albumu znajdziemy w wydanym z okazji II Dozynek
Prezydenckich w 1928 roku okolicznosciowym druku ,Dozynki w Spale. Jednodniowka wydana z okazji
dozynek urzadzonych w Spalskiej rezydencji Pana prezydenta Rzeczypospolitej, Ignacego Moscickiego
w dniach 25, 26 i 27 sierpnia 1928 ., Spala, dnia 25-go sierpnia 1928 r. W gazetce zamieszczono artykut
pt. »Jak to bylo w roku zesztym na dozynkach w Spale”. To tekst literacki w manierze propagandowej,
rodzaj hotdu sktadanego ,Najwyzszemu Gazdzie Polskiemu”. Co prawda napisano w nim: ,,A ktoz tam
nie byt? Znane dobrze Lowiczanki i chtopy towickie w réznokrasnych strojach, Slazacy, Kurpiowie
z nad Narwi i Bugu, Wolyniacy, Biatorusini, dorodni Huculi z Zabiego, typy znad Niemna, Goérale

osmaleni wichrem halnym, Kaszubi z nad szarego Baltyku, Wielkopolanie itd.”'*’, ale opis wydaje si¢

140 Dozynki w Spale. Jednodniéwka wydana z okazji dozynek urzqdzonych w Spalskiej rezydencji Pana prezydenta
Rzeczypospolitej, Ignacego Moscickiego w dniach 25, 26 i 27 sierpnia 1928 r., Spala, dnia 2-go sierpnia 1928 r., s. 6.



stereotypowy, czyniony z pozycji dziennikarza postrzegajacego ,wie$ radosng, wies wesolg”. Nie
znajdujemy bardziej szczegélowych informacji, nie wspomina si¢ o uczestnikach czy organizatorach
(oproécz ksiedza pratata Mikotaja Bojanka, kapelana Prezydenta RP) uroczystosci, w ktorej udzial wzie-
to ponad 10 000 0s6b z catej Polski. Teksty w ,Jedniodnidéwce” zilustrowano fotografiami z I Dozynek
w Spale w 1927 roku. Ich autorem byt A. Fijatkowski, o czym informuje adnotacja na ostatniej stronie
wydawnictwa. Mimo dobrej jakosci druku, niewielkich rozmiaréw zdjecia, gléwnie sceny zbiorowe
w szerokich planach, nie ujawniajg zbyt wielu detali.

141

W Narodowym Archiwum Cyfrowym znajduja sie 53 fotografie'! z dozynek prezydenckich,
organizowanych w latach 1927-1938 (w tym dwie blednie datowane jako 1926-1939, czyli w roku poprze-
dzajacym pierwsze dozynki oraz w roku, w ktérym dozynek w obliczu zblizajacego sie niebezpieczenstwa
II wojny $wiatowej, nie zorganizowano). Znajduja sie one w zespole Koncern Ilustrowany Kurier Codzienny
— Archiwum Ilustracji. Na zadnej z fotografii nie ma nazwiska autora, ani nazwy zakladu fotograficznego.
Mimo, ze NAC kiadzie nacisk na rzetelno$¢ opiséw, wymienia sie jedynie nazwiska postaci politycznych,
urzednikow panstwowych uczestniczacych w dozynkach. Nie ma, mimo obecnosci na fotografiach, na-
zwisk waznych postaci przybytych z réznych stron Polski, ani przedstawicieli wsi w strojach ludowych.
Do fotografii o sygnaturze 1-G-2504-2 sporzadzono opis: ,Przemdowienie starosty dozynkowego”*2. Wy-
mieniono z nazwiska prezydenta, szefa jego Gabinetu Wojskowego i adiutanta, ale nazwisko widocznego
na pierwszym planie mezczyzny w sukmanie krakowskiej pozostaje nieznane. Henryk Comte, adiutant
prezydenta MoScickiego pisal: ,Starosta dozynkowy przybrany w barwng sukmane krakowska, zblizyt sie
i w imieniu ,calej rolnej Polski” ztozyl gospodarzowi dozynek zyczenia™*. Comte nie podal nazwiska, ale
w ksigzce zamiescit fotografie z tych dozynek, identyczna z fotografia z omawianego albumu. Pozwolito to
potwierdzi¢ date wykonania zdjecia przez K. Pecherskiego. Organizatorem, a zarazem pomystodawca, do-
zynek byl Zwigzek Mlodziezy Wiejskiej. Organ zwigzku ,Siew — Tygodnik Oswiatowy, Spoleczny i Rolniczy
— Ilustrowany”, stanowi nieocenione Zrodto informacji o uroczystosci, nadaje takze tresci obrazom utrwalo-
nym na fotografiach, pozwala uzupehic¢ wiedze o nazwisko starosty. Funkcje starosty dozynek sprawowat
Ignacy Solarz (1981 -1940), inzynier rolnik, pedagog, ktéry jako pracownik Matopolskiego Towarzystwa
Rolniczego, poznawszy w Danii idee uniwersytetow ludowych, rozwinat je i nadat forme odpowiadajaca
potrzebom polskiej wsi. Solarz byl wiceprezesem ZMW, jednym z przywddcow ,Mtodych Rolnikow
zebranych z calej Polski”, jak zwracat sie do zebranych podczas kazania na mszy, poprzedzajacej skla-
danie wiencow, ks. M. Bojanek'* ”Siew” juz od lipca anonsowal przygotowania do uroczystosci, pisano
+W biezacym roku rozpoczynamy coroczne organizowanie dozynek u Prezydenta Rzeczypospolitej
przy pomocy Zwiazku Teatrow Ludowych”'*. Delegacje mlodych rolnikéw mialy wystapi¢ w strojach

ludowych: ,Stréj odswietny, stréj ziemi najmilszy — stréj ludowy, bogactwem swych barw i wzoréow,

141 Narodowe Archiwum Cyfrowe, Zbiory online, stowa kluczowe: ,Dozynki w Spale”. Sygnatury fotografii: 1927 r.
sygn. 1-G-2504-1-12, 1928 r. sygn. 1-G-2505-1-15,1930 r. sygn. 1-G-2506-1-6, 1933 r. sygn. 1-G-2507-1-18, 1926-
-1938 r. sygn. 1-G-2508-1-2, wglad 30.12.2012.

142 Ibidem, sygn.1-G-2504-2.

143 H. Comte, Zwierzenia adiutanta w Belwederze i na Zamku, Warszawa: LSW 1975, s. 151.

144 Dozynki w Spale, s. 10.

145 Siew. Organ Zwiqzku Mtodziezy Wiejskiej. Tygodnik oSwiatowy, spoteczny i rolniczy — ilustrowany. nr 27, 3 lipca
1927, s. 1.
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radosnie gral bedzie w promieniach stonecznych” - zapowiada redaktor w kolejnym numerze pisma'.
Henryk Comte, po blisko piec¢dziesieciu latach wspominat: ,Bralem udziat w tych pierwszych dozynkach
i nie moge zapomnie¢ widoku licznej rzeszy w barwnych strojach ludowych.(...) Dookola wielobarwne
zastepy zencow”'¥.

Podwdjny numer 36-37 ,Siewu”, wydany 11 wrzesnia 1927 roku, zostat poswiecony w catosci
,Opisowi niezapomnianej i wspanialej uroczystosci pierwszych ogélnopolskich Dozynek u Pana Pre-

148

zydenta w Spale”*. Teksty zilustrowano 25 fotografiami, w wiekszosci autorstwa K. Pecherskiego'.
Fotografie te odpowiadaja zdjeciom z albumu. Z tekstu, opisujacego przebieg dozynek, niezwykle obra-
zowego, dowiadujemy si¢: ,A teraz poplyneta rownym korytem potezna fala zniwiarzy. Poptyneta rowno,
spokojnie i miarowo, ale mocarnie, niczym ta niepowstrzymana w biegu swym odwiecznym Wislana
wstega srebrzystych wod. Przeptynat wiec zniwny lud z Bialostockiego, kieleckiego, Lubelskiego, L.odz-
kiego, z Malopolski Wschodniej i Zachodniej, z Nowogrodzkiego, Poleskiego — z Pomorza i ze Slaska,
z Warszawskiego, z Wielkopolski, Wolynia i wreszcie z okolic Spaty”'®. Niestety, opis ten przypominaja-
cy kolorowe, chociaz pobudzajace wyobraznie, pocztowki, nie satysfakcjonuje badacza.

Wewnatrz numeru zawarte sa bardziej precyzyjne dane. W opisie znajdujemy: ,dorodne kurpianki
z koronami $wiecidelek na glowach”, ,wojewo6dztwo t6dzkie reprezentuje delegacja ze Stugocic”, ,delega-
cja zbiorowa z Podola i Pokucia”, ,Pinczowianie”, ,delegacja z Malopolski Zachodniej (z Zywca, Krakowa,
Mielca i Lubaczowa)”, ,Biatorusini z Nowogrodzkiego”, ,reprezentanci Polesia”, ,Pom.” [Pomorskie — przyp.
aut.], ,Towarzystwo Rolnicze z Tczewa”, Slask Cieszynski i Gorny z orkiestra, Wielkopolska, wreszcie grupa
z Krzemiernica, ,barwna grupa Lowicka”, ,delegacje z okolic Spaty, z Lubochni w Rawskiem i ze Smardzewic
w Opoczynskiem™*'. Pozwala to na do$¢ precyzyjne przypisanie fotografii do miejsc, z ktérych przybyly
delegacje dozynkowe.

Kolejnym uzupelnieniem obrazu sa podpisy pod fotografiami, zamieszczonymi w dozynkowym
numerze ,Siewu”. Jedna z fotografii w albumie prezentuje grupe dziewczat w pasiastych spodnicach i ta-
kich samych zapaskach naramiennych. Podobne ujecie w ,Siewie” podpisano ,Delegacja ze wsi Zlotej,
Spiewajac, niesie wieniec P. Prezydentowi od ziemi Sandomierskiej”**>. Prawdopodobnie chodzi o wie$
Zlota w gminie Samborze, w obecnym powiecie sandomierskim woj. §wigtokrzyskiego. Inna fotografia
informuje, ze ,Pan Prezydent przyjmuje wieniec od delegacji z rodzinnej swojej wsi, Skierbieszowa
w Zamojskiem”'*,

Takie informacje niezwykle precyzyjnie lokalizuja miejsca, z ktoérych pochodzg delegacje,
a wiec takze i strdj. Fotografie zaczynaja méwic¢. Opowiadaja jakie nakrycia glowy nosili chlopi spod
Zamoscia, a jakie wstazki przy czétkach mialy kurpiowskie dziewczeta. Widzimy jak wigzano chustki

w Lowickiem, i jak dziewczeta i kobiety z Opoczynskiego zestawialy korale. Co jeszcze mozna odczytaé

146 Siew. Organ Zwiqzku Mlodziezy Wiejskiej. Tygodnik oSwiatowy, spoleczny i rolniczy — ilustrowany. nr 32,
7 sierpnia 1927 s. 2.

147 H. Comte, op.cit., s. 151.

148 Siew. Organ Zwiqzku Mlodziezy Wiejskiej. Tygodnik o$wiatowy, spoleczny i rolniczy — ilustrowany. nr 36-37,
11 wrzesnia 1927 s.1

149 Ibidem, s. 19

150 Ibidem, s. 9

151 Ibidem, s. 12.

152 Ibidem, s. 9.

153 Ibidem, s. 9.



z fotografii? Wszyscy sg ubrani od$wietnie. Zar6wno delegacje z wiericami, ale takze siewcy, oracze —
w odswietnych sukmanach, zency i zniwiarki na wozach jadacy czy ,Peltaczki™** z motykami, ale takze
ze sznurami korali i wstazkami przy haftowanych gorsetach, w bialych ponczochach i lekkich bucikach.
Niektorzy wygladaja naturalnie. Fotografia modlacych sie Opocznianek przekazuje nam prawde. Ubior
odswietny adekwatny jest do sytuacji Swiatecznego nabozenstwa. Niektorzy jednak sprawiaja wraze-
nie aktorow, przebranych w kostiumy teatralne na potrzeby widowiska. Zapewne bylo to zamierzone,
gdyz jednym z organizatoréw dozynek byl Jedrzej Cierniak, zalozyciel amatorskich teatréw ludowych,
redaktor naczelny pisma ,Teatr Ludowy”. Widzimy go na fotografii ,w pieknym stroju géralskim”>. To
on, wraz z teatrem ludowym, przygotowal wczeséniej inscenizacje obrzedow dozynkowych, jak tez ,Szopki
Krakowskiej”, z ktorej ,Lajkonik” przybyl na dozynki w Spale, i zostal sfotografowany przez Pecherskiego.

Dlaczego zaproszono do fotografowania Karola Pecherskiego? — Czesto portretowat on Marszatka
Jozetfa Pilsudskiego. Byt niemal nadwornym fotografem. Zazytos¢ Prezydenta i Marszatka byla za$

powszechnie znana. ,....Sandomierzanie, ci co glowny wieniec przyniesli.” $piewali:

sPan Prezydent z Dziadkiem
dobre kumotrowie,
a niech — ze im Pon Bog

do nojlepse zdrowie”".

Karol Pecherski (1885-1951) znany jest jako autor fotografii Warszawy, zrujnowanej w wyniku
II wojny $wiatowej. Przypomniano go w 2012 roku, przy okazji przekazania przez wnuczke, Zofie Ada-
mowska, okoto 2000 fotografii powojennej Warszawy do Muzeum Powstania Warszawskiego. W czasie
pierwszej wojny $wiatowej Pecherski sam zaciagnat sie do legionéw Pilsudskiego. Jako byly legionista
odznaczat si¢ takze w zyciu utanska fantazjg. Byl polskim operatorem, kreconego w 1926 roku, francu-
skiego filmu ,Szachista” w rezyserii Raymonda Bernarda. Na planie mial wypadek, gdy operatorzy nie
zdazyli uskoczy¢ ,przed pedzaca i niewidoczng tawa utanéw”. Dodajmy, Ze to sam marszatek Pitsudski
wypozyczyl do filmu 5 i 11 Pultk Ulanéw'’. Od 1945 roku Karol Pecherski pracowal jako dokumenta-
lista w Wydziale Architektury Zabytkowej Biura Odbudowy Stolicy, a potem, do $mierci, w Urzedzie
Konserwatorskim.

Album byt wlasnoscia prof. Marii Biernackiej (1917-2007), wybitnej polskiej etnograf, od 1954 roku
pracownika naukowego Polskiej Akademii Nauk, a w latach 1973-1988 Kierownik Zakladu Etnologii
w Instytucie Archeologii i Etnografii PAN. Oprocz znanego zyciorysu naukowego, prof. Maria Biernacka
miala piekng karte wojenna; byla taczniczka Komendy Glownej Bataliondw Chlopskich. Mniej znana jest
dziatalnos$¢ przedwojenna, mlodziencza M. Biernackiej, a to wydaje si¢ by¢ znaczace dla historii albu-
mu. Biernacka byla ,stuchaczka Wiejskiego Uniwersytetu Orkanowego w Gaci” — zapisano w nagrobnej
inskrypcji. Ten Orkanowy Uniwersytet Ludowy prowadzil dziatalno$¢ o$wiatowo - wychowawcza

mlodziezy wiejskiej. W latach 1936-39 w 14 kursach uczestniczyly 542 osoby. Uniwersytetem kierowat

154 Ibidem, s. 5.

155 Ibidem, s. 14.

156 Ibidem, s. 14-15.

157 http://www.historycy.org/index.php?showtopic=92411, wglad 13.01.2013.
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Ignacy Solarz, ktéry prowadzil w latach 1924-1931 pierwszy wiejski Uniwersytet Ludowy w Szycach
pod Krakowem, a kilka lat p6Zniej zorganizowal wszechnice w Gaci Przeworskiej'*®. Solarz byl jednym
z wazniejszych dziataczy Zwiazku Mlodziezy Wiejskiej, z ktorym zwigzana byta takze Maria Biernacka.

Jego nazwisko taczy wiec obie historie.

PoDSUMOWANIE

Wartoscig albumu, poza bogatszym niz w prasowych reprodukcjach wyborze fotografii, jest ich jakos¢.
Bardzo dobre technicznie, pozwalaja dostrzec najdrobniejsze szczegdly, jak rodzaj korali w naszyjniku,
ksztalt krzyzyka, wzor na spddnicy krakowskiej, haft na gorsecie, a nawet wzor podszewki na kur-
piowskim czotku. Nie sg to moze odkrywcze obrazy, ale znakomicie uzupelniaja wiedze o strojach, dzi$

znajdujacych sie glownie w kolekcjach muzealnych.

158 Orkanowy Uniwersytet Ludowy w Gaci Przeworskiej http://www.gac.pl/asp/pl_start
asp?typ=14&menu=_82&strona=1), wglad 13.01.2012.



Ludmita Ponomar®®

Narodowa Akademia Nauk Ukrainy w Kijowie

JEZYKOWO — ETNOGRAFICZNE BADANIA
STROJU LUDOWEGO POLESIA™®

WPROWADZENIE

ednym z celow wspolczesnych badan regionalnych w dziedzinie etnologii jest nie tylko opis
poszczegdlnych zjawisk kultury materialnej lub symbolicznej, ale rowniez analiza jej struktury
i rozwoju, a takze kartograficzne opracowanie materiatu. Prace etno — geograficzne sa osob-
ng odmiang badan naukowych. Ich gléwnym dzialaniem jest naniesienie na mape badanych
zjawisk, systematyzacja materiatu, przesledzenie wariantywnosci przestrzennej oraz ustalenie
charakteru poszczegélnych zjawisk, pozwalajace jak najdokladniej przedstawic ich typologie. Na ptasz-
czyznie diachronicznej, prace tego typu umozliwiajg rozumienie genezy obszaru rozpowszechnienia
stroju, wyznaczenie jego granic wystepowania, historie pochodzenia i istnienia odziezy oraz jej nazw.
W tym kontekscie aktualne sa studia zawarte w publikacji pt. ,,Stroj ludowy Polesia na prawym brzegu
Dniepru od polowy XIX do potowy XX wieku — Atlas historyczno - etnograficzny. Stownik”, ktory
ukazal sie w roku 1913. W ksiazce tej po raz pierwszy zostal zaprezentowany atlas ludowej odziezy
Polesia, funkcjonujacej na prawym brzegu Dniepru, ktérego wigksza czes¢ stanowi Kijowszczyzna,
Zytomierszczyzna i Réwnienszczyzna. Jest to tez teren wsi wysiedlonych lub znajdujacych sie w Strefie

Wykluczenia wokot Czarnobylskiej AES.
OBSZAR BADAN I ZRODEA

Zasieg projektu obejmowat tradycyjne stroje ukrainskiego Polesia, lezacego na prawym brzegu Dniepru
(nazwa geograficzna), Polesia Zachodniego oraz Polesia Srodkowego (regiony etnograficzne oraz gwa-
rowe Polesia). Na badanym terenie odziez posiadala cechy specyficzne, uwarunkowane w duzej mierze
osobliwosciami historycznego rozwoju, w tym sasiedztwem kultur i innych panstw — Polski i Biatorusi.
Teren Pobuza, Brze$cia i Pifiska jest bardzo interesujacy, poniewaz wiasnie na tym obszarze najwyrazniej
zachodzi przenikanie zjawisk réznych systeméw jezykowych i kulturowych - szczegélnie zachod-

niostowianskich. Jednoczesnie, jak zauwazaja jezykoznawcy Polscy, zachodzi tu aktywne kulturowe

159 Ludmita Ponomar, dr historii, etnografka, pracownik w Muzeum Architektury Ludowej i Zycia Ukrainy, pracuje
w Narodowej Akademii Nauk Ukrainy. Kontakt: ponomarl@ukr.net

160 Tekst powstal w oparciu o materialy zbierane na potrzeby badania stroju ludowego Polesia, od pot. XIX do pot.
XX wieku.
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wspoldzialanie, ktore ,sprzyja stabilizowaniu zjawisk wspélnych, w tym na przyklad wyrazéw prasto-
wianskich™.

Bardzo wazne jest takze przyjecie odpowiedniej optyki badawczej i spojrzenie na dziedzictwo
kulturowe terenu pogranicza w taki sposob, aby ,wydoby¢ wszystkie oryginalne wartosci najszerzej
rozumianego pogranicza polsko-ukrainsko-bialouskiego, by nimi wzbogaci¢ europejski dorobek kultu-
ralny”¢2,

W omawianym atlasie zamieszczono 60 map (leksykalnych i etnograficznych), opatrzonych przypi-
sami. Siatka atlasu wynosi 347 miejscowosci, a mapowane zjawiska kulturowe oznaczane sg odpowiednig
barwa, a takze za pomoca znakéw geometrycznych i linii. Podstawa do studiow nad odziezg badanego
terytorium pozostaje problematyka lokalnej specyfiki, wiezi etnokulturowej oraz aspekt etnogenetyczny.
Wybrany okres czasu, bedacy przedmiotem analizy, obejmuje czas od potowy XIX do potowy XX wieku
i odpowiada gléwnemu celowi badawczemu, jakim jest pokazanie obszaru, na ktérym rozpowszechniona
byta odziez wraz z towarzyszacymi jej tradycyjnymi zjawiskami (w tym: zachowanie form archaicznych,
czy zapozyczenia odpowiadajace dawnym plemiennym i panstwowym granicom). Okres pdzniejszy po-
zwala przesledzi¢ rozwdj typoéw odziezy, przewaznie charakteryzujace si¢ wysoka skalg zréznicowania
oraz brakiem wyraZnie zaznaczonego obszaru. Atlas jest w zasadzie nowym opracowaniem, a propono-
wane zestawienie materialu umozliwia pokazanie specyficznych cech odziezy, a takze etnograficznego
(i gwarowego) podziatu regionéw i subregionow.

Naniesienie na mape ludowego stroju, wystepujacego na terenie od Bugu do Dniepra, bazuje na
materiatach zebranych podczas badan terenowych, prowadzonych w latach: 1978-1980, 1987-1994, 2006
i 2008. Atlas tworza zatomizowane oraz uogdlnione mapy. Na ich podstawie mozna przesledzi¢ warian-
tywnosc¢ przestrzenna, wyznaczono takze charakter zréznicowan dla poszczegdlnych obszaréow, w tym
typologie dla zachodniego i srodkowego Polesia, oraz takze linie okreslajace granice rozpowszechniania

nazwisk i wytworéw.
OPIS ATLASU

W trakcie badan atlasowych pozyskano sporo materialéw, przydatnych zaréwno do ogdlnych studiow
nad strojem ukrainskim, jak tez do wezszych studiéw nad typami odziezy wystepujacej w poszczegoélnych
czesciach Polesia. Jednak te prace nie wyczerpuja w pelni zadan badawczych, powiazanych z badaniem
stroju ludowego w ujeciu przestrzennym, gdyz badanie takie wymaga wszechstronnego ujecia jego spe-
cyfiki. Dotyczy to zwlaszcza terminologii, ujawniajacej przestrzenng wariantywnosc¢. Jezykoznawca
Wasyl Lawer zaznaczal, ze atlasy i mapy ,maja ogromne znaczenie do studiéw z historii jezyka, kon-
taktow miedzyjezykowych i miedzygwarowych, pochodzenia, klasyfikacji gwar, niekiedy dla historii
narodu, etnografii, kultury..”'.

W atlasie sporo uwagi po§wigcono nazwom odziezy. Szegdlnie wazng kwesti¢ stanowia uogol-

nione mapy, z zaznaczonymi powszechnie wystepujacymi nazwami. Przykladem moze by¢ obszar

161 H. Pelcowa, Kulturowa warto$¢ stownictwa w gwarach pogranicza (na przyktadzie gwar wschodniolubelskich),
w: F. Czyzewski (red.), Jezyk i kultura na pograniczu polsko-ukrairisko-biatoruskim, Lublin: Wydawnictwo
Instytutu Europy Srodkowo-Wschodniej, 2001, s. 43

162 B. Walczak, Bug nie musi dzieli¢, w: F. Czyzewski... op.cit., s. 19

163 B. JlaBep, [ocrioxcenus Oiamexmuoi ¢paseonoeii 6 minesozeoepagiunomy acnexmi, B: [ocmionenHs seKcuku
i ppaseonoeii 2osopis ykpaincvkux Kapnam, Yxropon: 1982, s. 113.



rozpowszechnienia swyty latucha w pélocno - zachodniej czeéci Zachodniego Polesia. Na Polesiu
wierzchnie ubrania z owczego sukna maja rézne kroje: dopasowane do figury, z klinami (wasami), ukta-
dane w faldy, z plisami. Wierzchnia odziez znana jest pod nazwami: syrnieha (syrmiha, serniha), swyta
(swita), swytka (switka), latucha, latuszka (latyszka), sukman, katanka, suknia, portiuch, kurta, kurtka, kur-
tasz, czemerka, serdak, bykiesza (bekiesza), kucak, burnos (mapa nr 57). Na Zachodnim Polesiu najwiekszy
obszar tworzy swyta z klinami (wasami) i syrnieha (syrmiha, serniha). Synonimy tego leksemu to: latucha,
latushka (latyshka), sukman — z bialego, szarego, czarnego sukna. Brzegi obszywane byty aplikacjami
z pasmanterii lub haftem nicianym.

Obszar wystepowania nazw obejmuje dialekt brzeski i gwary na péinocy Obwodu Wotynskiego.
W wiekszosci tych dialektow istniejg nazwy powszechne, wraz z okre$leniem syrmieha, w innych, w kto-
rych gléwna nazwa funkcji syrnieha, funkcjonuje nazwa latyshka, uzywana w znaczeniu stara sernieha.
W wielu wioskach istniala tez tzw. czarna latuha, bedaca uroczystym ubraniem, w ktorym szlo sie do
Slubu. W tym znaczeniu slowo to jest znane takze w gwarach bialoruskich i rosyjskich'®.

Nalezy zauwazy¢, ze gdy mieszkancy nosili swytu latuhu, nazywano je latyshnyki, co wskazuje na
jej archaicznos$¢. Jesli probowac okresli¢ czas istnienia nazw latuha, latushka, latyshka, to warto zauwa-
zy¢, ze by¢ moze czynnikiem rdéznicujgcym moze by¢ w tym przypadku przynalezno$¢ do réznych grup
etnicznych. Jesli probowac okresli¢ czas rozpowszechniania nazwy latuha, na uwage zastuguje fakt, ze
nazwa sermjaga jest rejestrowana w dawnych tekstach z XIV w., i ze obszar wystepowania okreslenia
serniha odpowiada terytorium Ksiestwa Wlodzimiersko — Wolynskiego z XI — XIV wieku. Przypuszczenie
to potwierdza fakt, ze granica obszaru jego rozpowszechnienia przechodzi blisko granicy innej tradycji —
obcinania wloséw panny mtodej ,do ucha” (jako znak jej przejscia do statusu kobiety zameznej).

Material atlasu jest podany wedlug zasady rozpowszechnienia zjawisk: od najczestszych do
pojedynczych. Metoda naniesienia na mape wymaga takze interpretacji poje¢ podstawowych, ta-
kich jak: wariatywnos$¢, przeciwstawienie, obszar (areat). Moim zdaniem najbardziej celowa jest
interpretacja pojec¢, stosowana w ukrainskiej geografii jezykowej, gdzie odrzuca si¢ synonimicznosc¢
poje¢: ,wariatywno$¢” (jako zjawiska determinowanego) i ,przeciwstawnos$¢” (wykazujace pewne
zlokalizowanie). Tym samym, analize arealowych réznic pokazuje sie nie tylko poprzez pryzmat prze-
ciwstawienia i zréznicowania, ale takze wariantywnosci i integrowania. Daje to wigksze mozliwosci
pokazywania mechanizmu ich powstania i rozpoznawania, takze w zakresie pokazywania réznic gwa-
rowych'®. Owo podejscie jest niezbebnym do interpretacji materialu prezentowanego na kazdej mapie,
a dobrym przykladem bedzie tutaj mapa nr 10 ,Welniana spddnica. Nazwy”. Na materiatach kartogra-
ficznych, odnoszacych sie do terenu Polesia Zachodniego, wida¢, ze welniana pasiasta spddnica byta
rozpowszechniona na catym terytorium Polesia, a stosowana nazwa litnyk obejmuje najwiekszy ob-
szar. Spddnice okre$lane tym mianem roznily sie kolorem, wzorem haftu i technika wykonania. Nasze
badania ukazaly jedna roznice, pozwalajaca wydzieli¢ dwie grupy spddnic: (1) z podstawa polichromo-
wa litnyk (domotkan, dymka, kolman, ondarak) oraz (2) z podstawa monochromatyczng burka (randak,
pokozuszok, walkucha, synjawka). To natomiast pozwolito wyodrebni¢ burke, jako oddzielny typ spdd-
nicy. Na podstawie badania wysnulam wersje rozwoju nazwy w obrebie jezykow stowianiskich. Dawna
nazwa $wiadczy o dawnosci bytowania tego typu spdédnicy. Mozna postawi¢ hipoteze, zZe na terenie

Zachodniego Polesia zachowaly sie dawne lokane rodzaje spodnicy z podstawowg nazwa burka.

164 JI. Ilonomap, Haseu 00szy 3axionoeo Ioricest, Kuis: 1997, s. 32.
165 II. I'punienko, Apeanvhe sapireanns nekcuxku, Kuis 1990, s. 130.
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Inny ciekawy przyklad to krotkie gorsety (bezrekawniki), ktore w atlasie sg przedstawione wg.
odmian, z podzialem na dawne (pol. XIX — pocz. XX w.) i pdzniejsze (pocz. — pot. XX w.). Dawny bezre-
kawnik (plocienny, welniany, z tkanki fabrycznej) jest lokalnym zachodniopoleskim i sredkowopoleskim
ubraniem. Na wiekszosci terenu zachodniego Polesia, bezrekawniki rozpowszechnily sie wskutek kontak-
tow polsko — poleskich (tzn. w latach 20/30 XX w.). Naleza do ubioru kobiecego, wykonanego z materialow
fabrycznych: w niektérych wsiach byl to nowy typ odziezy, w innych, wskutek polskich wplywow, powsta-
ty nowe typy kroju bezrekawnikow. Informatorzy zaznaczali, Ze gorset to dawny typ odziezy, ktory pozniej
zostal wyparty przez inne typy bezrekawnikéw, rozniacych sie krotkim krojem, konczac si¢ powyzej talii.
Dawny gorset (za czaséw Polski) okreslano jako stanik, lichwyk. Kamizelka z terenu zachodniego i $rodko-
wego Polesia miata nazwy: kamizelka (kamzelka, komizelka), zilietka (zulietka), gorset (horsut, gorsat, gorsut,
gursut, gyrset), korset (kurset), gorsyk, stanik, bezrukawka, bezrukaweé, byzrukawczyk (bizrukawczyk), byzru-
kawok, nahrydnyk, litnyk, lichwyk, lejbyk, portianyk, katanka, serdak, tyklycia. (Mapa 24)

Ta odziez rdzni sie krojem oraz przynaleznoscig do odziezy meskiej lub zenskiej, co spowodowato
zrdznicowanie nazw wedlug tych cech: stanik dlugi, kamizelka krotka, stanik albo gorsut dawny, lichwyk
rozpowszechnit sie pozniej. W niektorych gwarach nazwy litnik, bezrukaweé wystepuja z dubletami lek-
sykalnymi w obrebie jednej gwary: kamizelka — litnyk, kamizelka — gorset, zeletka — bezrukawec, zyletka
— korset, kamizelka - stanik, bezrukawka — serdak. Cze$¢ nazw bezrekawnikow jest nazwami wlasciwymi
Ynahrudnyk, litnik, bezrukawed, bezrukawka, portianyk), cze$¢ powstala na skutek zapozyczen. Szczegodl-
nie wazna jest rola jezyka polskiego, pelnigcego funkcje posrednika w procesie zapozyczen (kamizelka,
gorset). Na Polesiu Srodkowym (Kijowskim), jak i na wschodzie, w centrum i na potudniu Ukrainy jest
rozpowszechniony dtugi bezrekawnik (kersetka, korsetka), siegajacy ponizej polowy uda, ze wstawionymi
od talii az do dotu klinami (od 3 do 15). (Mapa nr 21)

Mapy pokazujg tez zjawiska archaiczne.
Poocna czeéc regionu (lezaca w basenie rzeki Ho-
ryn) charakteryzuje sie spora liczba niewielkich
obszar6w i wystepujacyh na ich terenie sporadycz-
nych zjawisk, bedacych dawnymi stowianskimi
nazwami lub dawnymi zapozyczeniami'®. W tej
czesci, na Polesiu Rowenskim, do polowy XX wie-
ku zachowalo sie rytualne recznikowe nakrycie
glowy panny mlodej, tzw. spowiwalo, o dlugosci
4-5 metréw, ktorego konce i srodek zdobiono ha-
ftem (zavolokq). Zawiazywano go w nastepujacy
sposob: najpierw owijano glowe, potem krzyzowa-
no na piersi, nastepnie wigzano z tylu. Na uwage

zastuguje fakt, ze w tej czesci wykorzystywano

11-15. Stroje z Polesia Zytomierskiego, Rowenskiego
i Kijowskego, Fot. L. Ponomar

166 L. Ponomar, Strdj ludowy Polesia Zachodniego. Aspekty etnogenetyczne i przestrzenne, w: M. Buchowski (red.),
Polska — Ukraina. Pogranicze kulturowe i etniczne, Wroctaw: Polskie Towarzystwo Ludoznawcze 2008, s. 269.



namietke, czyli waskie, recznikowe plotno, ktére bylo
ciete jak reczniki obrzedowe dla wreczania krewnym na
zareczynach (podarki) oraz swatom na weselu. Nazwa na-
mietka pochodzi od czerwonych wstazek, ktorymi byly
one zaznaczane w zwinietym zwoju piétna. W regionie
dubrowiackim byly noszone damskie czapeczki z sukna
owczego, tzw. jarmotki, majace dawne pochodzenie.

Kartografowanie odziezy ludowej oraznazw odziezy
Polesia dato podstawy do rozwigzania problemu etnogra-
ficznego i dialektologicznego rozgraniczenia zachodniego
i srodkowego Polesia wedlug nazw (w miedzyrzeczu rzek
Stochod i Styr) i wytwordéw (w miedzyrzeczu Styru i Ho-
rynia w czesci pélnocnej, az po rzeke Shucz).

Jednym z najwazniejszych osiggnie¢ tych studiow
jest pokazanie zrdéznicowania kulturowego obszarow
zamieszkalych przez plemiona z okresu Rusi Kijowskie;j.
Ubrania na Wolyniu i w regionach Zytomierszczyzny
dziela si¢ na odrebne typy. Regiony Obwodu Réwnien-
skiego zaliczaja sie do strefy przejSciowej w miedzyrzeczu
Styru, Horynia, Stuczy, az po Ubor¢ (czes¢ laczy sie
z nazwami Polesia Wolynskiego i Zytomierskiego,
a cze$¢ jest im przeciwstawna). Wlasnie na tym terenie,
w miedzyrzeczu Styru i Horynia, wedlug opinii jezyko-
znawcow, i w miedzyrzeczu Horynia i Stuczy, zdaniem
archeologdéw, przechodzila granica miedzy Drewlanami

i Wotynianami.
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Na tym terenie wyrdznia si¢ wielki obszar Polesia Zytomierskiego, ktory wykazuje specyficzng
kulture tradycyjna, przejawiajaca si¢ np. w stroju zenskim, w tym jego odmianach, oraz kroju odziezy
wierzchniej. Osobliwoscig tego terytorium sa wzory ornamentowe, widniejace na fartuchach pldcien-
nych, na dole koszuli (wykonane wedtug techniki pereklad), jak i na kobiercach (w pétnocnych regionach
Obwodu Zytomierskiego byto rozwiniete kobiernictwo, co réznilo je od reszty Polesia) oraz pereborach.
Jednoczesnie, na odziez wystepujaca na tym terenie wyraznie wplyneta przynaleznos¢ sporej czesci
mieszkancéw do szlachty zagrodowej i tzw. drobnej szlachty. Znakowg funkcjg szlachecka bylo ude-
korowanie rekawow koszuli tylko w dolnej ich cze$ci. Wyrazem zamoznosci byla spora ilos¢ odmian
odzezy wierzchniej oraz jej nazw. Niektore z tych nazw byly notowane na Polesiu Zachodnim jako zjawisko
sporadyczne, na Zytomierszczyznie za§ obejmuja caly obszar. Ta odziez ma nastepujace nazwy: burka
(swyta meska z kapturem), czemerka (swyta dopasowana w talii), hurika (kroju prostego), kozaczyna,
kozaczynka (swyta z gestymi faldami), boyrnos (dlugie ubranie z podszewka z waty), hutro (zeniski stroj
sukienny na wacie z kolnierzem wyktadanym i drobnyni faldami od tytu). W konicu XIX wieku wyrdznial
sie typ stroju szlacheckiego, noszony szczegdlnie w Rejonie Korosteriskim, szyty z kosztownych kupo-
wanych materiatéw, gtéwnie z satyny i atlasu, zdobiony naszytymi wstazkami tkaniny z aksamitu (tzw.
menczester) oraz koronkami — spddnica z falbanami i kapotka (szlafrok) zenska, krotka letnia wykonana
z tkaniny fabrycznej i kapoty — podbitej wata.

Wyrazne przestrzenne ograniczenia ujawnily przeciwsta-
wienie arealdw na wschodzie. Wyodrebnienie wschodnich arealow
rozpowszechnienia odziezy na Polesiu Kijowskim wzdtuz Dniepru,
wyznaczyly zasiegi wystepowania poszczegélnych jej elementow
(wraz z nazewnictwem): swyta (katanka, kersetka, korsetka — dtugi
bezrekawnik) oraz plachta (niezszywana odziez pasiasta, z jednego
kawatka tkaniny) wykazuja wspoélne cechy z ubraniem z Podnie-
prza srodkowego. Swiadczy to o etnicznych tradycjach, zwigzanych
zosiedleniem sie Polan (tedy przebiegata granica miedzy Drewlanami
i Polanami). Niektore nazwy, wystepujace w poocno — wschod-
niej czesci tego obszaru, wykazuja wiezi ukrainsko — biatoruskie,
np. spddnica ze stanikiem (siandarak, spoédnica z nahrudnykom),
bedaca lokalng odmiang odziezy Polesia srodkowego.

Z doéwiadczenia badawczego wiadomo, ze dla oddania
dynamiki zjawisk, podziat siatki w celu przedstawienia zja-
wisk dominujacych, istniejacych i sporadycznych, przy pomocy
znaczkOw roéznego rozmiaru, jest uzasadnione funkcjonalnie. Na
przyklad mapy rozpowszechnienia koszuli ze zdobionym dolem,
czy zespolowej liczby nakry¢ glowy sa ilustracja, wskazujaca
specyfike tych dwoch obszaréw. Odmiennos$¢ stroju zachod-
niopoleskiego polega na zszytej odziezy pasowej — spddnicy,
bedacej typowa w tradycyjnej odziezy zachodniego i péinocno
- zachodniego europejskiego obszaru kulturowego, oraz niezszy-
tej odziezy pasowej, skladajacej sie z jednego lub dwu kupondéw

14. tkaniny, ktore w potowie XIX wieku byly nazywane zapaskg.



CHARAKTERYSTYKA SEOWNIKA

W ,Stowniku...” objasnia si¢ sklad typéw i odmian odziezy. Podano tez charakterystyke etnograficzna
i historyczna odpowiednich zjawisk, semantyke, etymologie, nominacje, a takze rozpowszechnienie
nazw odziezy zachodniego Polesia na ogélnoukrainskim tle, w stosunku do innych jezykéw stowian-
skich, a szczegélnie polskiego. W hastach stownikowych zauwazalne sg regionalne i lokalne cechy
kontekstow i nazw oraz arealowe danego podzialu terminologicznego. Jednoczesnie jest to komen-
tarz do zamieszczonych map. Materialy atlasu pozwalaja dokona¢ klasyfikacji typoéw odziezy wedlug
zasady rozpowszechnienia, wyré6zniajac typy odziezy rozpowszechnionej na catym terytorium. Typy
odziezy, obejmujace wiekszo$¢ obszaru, sg okre$lane jako mikroarealy lub zjawiska sporadyczne.
Wszystkie hasta stownikowe sg podane wedlug zasady rozpowszechnienia, a nie wedtug alfabetu.
Stownik jest uporzadkowany takze pod wzgledem zasady grupowania, zgodnie z naukows klasyfikacja
typow odziezy (bielizna, odziez wierzchnia, nakrycie glowy itd.).

Na samym poczatku ,Stownika..” §cisle scharakteryzowane sa typy ubran, ich odmiany i podziat
terytorialny. W poszczegdlnych hastach, w sposéb wyczerpujacy, przedstawiony jest material, ktory dotyczy
sposobow wykorzystywania w obrzedach tradycyjnej odziezy z terenu prawobrzeznego Polesia. Ukazana
zostala takze magiczna rola poszczegoélnych elementow, gdyz w ludowej wyobrazni nadal istniata wiara
w magiczng site koszuli, pasa (krajki), czapki czy fartucha.
Natomiast realia obrzedowe pozwolily przesledzi¢ historie
odziezy, a takze oceni¢ stopien jej archaicznosci.

Wazng kwestig dla studiéw nad odzieza prawo-
brzeznego Polesia jest jego nazewnictwo. Nazwy stanowig
zrodto do badan historii etnicznej, a sposoby nazywa-
nia na podstawie stownictwa wlasciwego — do badan nad
zapozyczeniami. Te aspekty badania przedstawione zostaly
w omawianym tutaj ,Stowniku..” i stanowig one jedno-
cze$nie wazna, etnokulturows charakterystyke regionow
zachodniego i $rodkowego Polesia.

Grupa tematyczna odziezy z obszaru zachodniego
Polesia reprezentuje szeroki wachlarz nazw, na okreélenie
réznych typow odziezy. lloé¢ tych nazw w badanych gwarach
jest wieksza od ilosci reprezentowanych przez nie kontek-
stow, co uwarunkowane jest ich dynamika. Ta z kolei powo-
duje powstanie nowych nazw, ale takze zachowanie nazw,
ktére zanikly i nadania im nowego znaczenia. Mnogo$¢ ter-
minow, okreslajacych odziez w badanych gwarach, odbija
zréznicowanie realiow oraz ich czesci wedtug szeregu cech,
takich jak material, krdj, sposéb wykonywania, okres nosze-
nia, sposob noszenia, forma i barwa. W stowniku wyréznione
zostaly terminy utworzone od nazw tkanin, np: portiuch, por-

tianyk spddnica, portianyk bezrekawni’, portiuch swyta, swy-

ta sukienna, suknia, spédnica, marynarka itd.; od nazw czesci
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ciala czlowieka: stanik, byzrukawczyk (bizrukawczyk), nahrydnyk, totob, nahawyci, kosnyk itd.; od nazw
zwigzanych z florg i faung — burka, hutro, tkactwem — brarie, domotkan, tkanka itd., rwniez sposobem no-
szenia, forma, sezonem noszenia i materialem.

Grupa tematyczna nazw odziezy Polesia charakteryzuje sie archaicznoscig i zawiera informacje
o dawnych zwigzkach miedzyetnicznych, ktére wplynety na ksztaltowanie gwarowych cech tego regionu.
Wiekszo$¢ nazw odziezy prawobrzeznego Polesia jest utworzona na podstawie wiasciwego stownictwa
stowianskiego. Jednoczesnie, analiza etymologiczna tej grupy leksykalnej ujawnia dawne zwigzki bada-
nego regionu z innymi terytoriami: wschodnio-, zachodnio- i potudniowostowianskimi, a takze dawne
kontakty miedzyetniczne z narodami battyckimi. W grupie zapozyczen wyrdzniaja sie takze germanizmy
i wyrazy pochodzenia tureckiego. Szczegdlnie interesujacymi sa zachodniostowianskie nazwy odziezy,
przydatne w badaniach ukraifisko — polskich wiezi miedzyjezykowych. Jezyk polski odegrat role jezyka
posredniczacego w procesach zapozyczenia nazw odziezy pochodzenia zachodnioeuropejskiego. Nie-
ktore z termindéw naleza do ogdlnostowianskiego dziedzictwa. Czes¢ leksemow jest wiasciwa wielu
jezykom stowianskim, o czym $wiadcza rozne paralele, np.: namysto — ukr., bialor., czesk., bulg.; bekesza -
ukr., ros., biator., pol., bulg., czesk.; hurika - ros., biator., pol., czesk.; cze$é nazw jest rozpowszechniona we
wszystkich jezykach stowianskich oraz innych np.: nahawyci, koloszwa (z jezykéw romanskich), sermiga,
swyta, zapaska, spodnica (takze w jez. czesk.), andarak (z niemieck.), kepka (z franc.), pinzak (z franc.).
Niektore zas rozpowszechnione sa we wszystkich jezykach wschodniostowianskich: cyni (z jez. ugrofin-
skich), latuha, katanka,kaptur. Inne natomiast, rozpowszechnione w jezykach wschodniostowianskich

i w jezyku polskim, wykazuja wspdlne cechy z jezykami baltyckimi np.: kimbalka, keczka, lapiko.
PODSUMOWANIE

We wspolczesnych badaniach naukowych, geografia etniczna pozwala pokaza¢ uwarunkowanie
charakterystyk przestrzennych poprzez lokalne tradycje etnokulturowe, w granicach ktérych za-
chowala sie cigglos¢ geograficzna. Pozwala to wglebi¢ sie w nature zjawiska zwigzanego z czasem
i przestrzenia oraz podlegajacego wplywom czynnikéw historycznych, ktére determinujg specyfike

zjawisk etnokulturowych.



Joanna Minksztym'®’

Muzeum Etnograficzne Oddziat Muzeum Narodowego w Poznaniu

POMINIETE...
KIERUNKI ROZWOJU ZBIOROW TKANIN I UBIOROW LUDOWYCH,
NA PODSTAWIE KOLEKCJI MUZEUM ETNOGRAFICZNEGO W POZNANIU

WPROWADZENIE

harakterystyczng cecha wiekszosci kolekeji tkanin i ubioréw ludowych jest ich selektywnosc.

Jak powszechnie wiadomo muzealnikom i znawcom zbioréw etnograficznych, gros ekspo-

natéw to elementy od$wietnych strojow kobiecych. Wynika to z dwoch przyczyn. Pierwsza

z nich sg zaszlo$ci historyczne, ktore uksztaltowaly pewien (gtéwnie estetyczny) model ko-
lekeji strojow ludowych oraz praktyka muzealnikow, ktorzy przez wiele lat koncentrowali sie na tym co
wizualnie atrakcyjne, w mniejszym stopniu po$wigcajac uwage ubiorom codziennym oraz roboczym.
Druga natomiast jest znacznie wieksza dostepnos¢ w terenie strojow od$wietnych. Jako cenne, przecho-
wywane byly one bowiem w lepszych warunkach, dluzej zachowaly sie w skrzyniach i na strychach niz
odziez codzienna, czesto znoszona do cna, a nastepnie uzytkowana jako szmaty.

Z kolei skromniejsza reprezentacja ubiorow meskich taczy sie z ich wezesniejszym zanikiem w terenie,
a dziecigcych z brakiem szerszego wystepowania az do poczatkéw XX w. Powszechny deficyt obuwia
w kolekcjach muzealnych to przede wszystkim wynik postrzegania ich, w kulturze tradycyjnej, jako ele-
mentu szczegdlnie prestizowego. Sprawito to, ze uzytkowane byly i naprawiane wielokrotnie, az do
catkowitego zniszczenia i nieche¢tnie sprzedawane. Podobne sa przyczyny niedostatku ludowych form
bizuteryjnych.

Ponadto, przeoczeniu w trakcie badan terenowych, nastawionych na pozyskanie eksponatow
swartosciowych” (tj. atrakcyjnych wizualnie), przypisa¢ nalezy niewielka reprezentacje w zbiorach roz-
nych drobnych elementéw odziezy, takich jak rekawiczki, skarpety, poniczochy, spinki do wlosow i chusty
czy inne, niezbedne dla catosci ubioru, detale. Niedostatek bielizny wynika zaréwno z pdznego jej wprowa-
dzenia do strojow ludowych, jak i ze wstydliwosci — w odczuciu wielu respondentéw w terenie — samego
tematu.

Jednakze systematyczne prowadzenie badan terenowych, nastawionych na uzupelnianie kolekgji,
skutkuje czasem, nawet na terenach tak przeobrazonych cywilizacyjnie jak Wielkopolska, niespodzie-
wanymi odkryciami nowych elementéw stroju, jak cho¢by w przypadku biskupianskiej herkulandy, nie

opisanej dotad szerzej w literaturze przedmiotu'®®.

167 Joanna Minksztym, dr, etnolog, starszy kustosz w Muzeum Etnograficznym, Oddziale Muzeum Narodowego
w Poznaniu. Kontakt: j. minksztym@mnp.art.pl

168 O hergulancie/fergulancie wspomina jedynie Stanistaw Chmielowski w swojej niepublikowanej pracy
doktorskiej Geneza, rozwoj i zréznicowanie strojow ludowych Wielkopolski. Na podstawie badarn nakryc¢ glowy
(s. 137 i 198) obronionej w Katedrze Etnografii UAM w 1974 r. oraz w Stowniku nazw i wyrazen zwigzanych ze
strojem ludowym Wielkopolski, Muzeum Okregowe w Lesznie, 1995, s. 10.
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Bardzo istotne sg tez uzyskiwane w trakcie eksploracji terenowych informacje czysto techniczne,
dotyczace sposobu pozyskiwania odpowiednich materialéw (koniecznych na przyktad do usztywnienia
biskupianskich bud czy bamberskich kornetow) oraz wykonywania i naprawiania poszczegdlnych
element6éw stroju, sposobu ich noszenia i zestawiania, a takze zwigzanych z tym norm spotecznych i oby-
czajowych. Sa to informacje, ktorych brakuje w wielu dotychczas publikowanych zrédtach. Niedostatecznie
omawiane sa takze zjawiska zwigzane z modg oraz wielofunkcyjnoscia czy zmieniajacymi sie, w zalezno-

$ci od czasu i kontekstu spotecznego, funkcjami poszczegélnych elementéw ubioréw ludowych.
HISTORIA KOLEKCJI TKANIN I UBIOROW W POZNANSKIM MUZEUM ETNOGRAFICZNYM

Ustrukturyzowanie kolekcji tkanin i ubiorow ludowych Muzeum Etnograficznego w Poznaniu potwierdza
postawione wyzej tezy. Na poczatku przyjrzyjmy sie pokrotce historii zbiordéw, ktoéra zawazyta na obecnym
charakterze kolekcji, by pdzniej przejs¢ do omoéwienia wysitkoéw podjetych przez Muzeum celem uzupet-
nienia jej profilu.

Poczatek polskich zbioréw etnograficznych w Poznaniu siega roku 1857, kiedy to powstalo Muzeum
Starozytnosci Polskich i Stowianskich, powolane do Zycia przez éwczesne Towarzystwo Przyjaciot
Nauk Poznanskie (TPN)'®. Niestety, z zebranych w tym okresie kolekcji zadne eksponaty nie przetrwaly
Powstania Wielkopolskiego oraz dwoch wojen.

Zachowane do dzi$, pojedyncze obiekty ze zbior6w poniemieckich (gromadzone na przelomie
XIX i XX w. przede wszystkim w ramach Kaiser Friedrich Museum), to wylacznie przyklady odswiet-
nych elementéw stroju, gléwnie zlotolitych nakry¢ glowy, jak np. jarmultka z Sokala na Wolyniu,
datowana przez ofiarodawce na 1764 r.'’° O ile prowadzone aktualnie badania potwierdza jej datowa-
nie, to bedzie to najstarsza jarmutka zachowana w polskich zbiorach muzealnych.

Jak wiadomo, na poczatku XX w. czesto utozsamiano etnografie, czyli dwczesne ludoznawstwo, przede
wszystkim z estetyka/sztuka ludowsq oraz jej galezia, nazywang obecnie folklorystyka. Stad tez kolekcjono-
wano glownie te przedmioty, ktore do miana ‘sztuki’ mogly pretendowaé poprzez swoje walory estetyczne.

8 marca 1910 r. Helena Cichowicz, znana dzialaczka spoleczna i Zona wplywowego obywatela
miasta Ludwika Cichowicza, wybrana zostala na Prezesa zalozonego oficjalnie w tym dniu, przy TPN
w Poznaniu, Towarzystwa Ludoznawczego (TL). Gléwnym celem Towarzystwa bylo stworzenie repre-
zentatywnych polskich zbioréw etnograficznych w Wielkopolsce. Od pierwszych chwil pomagala jej
corka Wiestawa, ktora po $mierci matki w 1929 r., kontynuowata jej dzielo.

Warto podkresli¢, ze szczegblng role w gromadzeniu obiektow dla Towarzystwa odegraly kobiety,
zwlaszcza arystokratki i ziemianki (np. Ludwikowa z hr. Mycielskich Mycielska z Galowa, Marja
z Mankowskich hr. Kwilecka z Oporowa, Jadwiga z ksigzat Lubomirskich hr. Kwilecka z Dobrojewa,
Konstancja z Mielzynskich hr. Lacka ze Lwowka), ktore chetnie wlaczaly sie w dzialalnosé patriotycz-
na, wykraczajaca poza tradycyjnie im przypisany obszar spraw, zwigzanych z domem i wychowaniem
dzieci. By¢ moze dlatego, obok istotnego tutaj osobistego zamitowania pan Cichowicz do pieknych haf-

tow i koronek oraz powszechnego w owym czasie zainteresowania barwnoécia i bogactwem ubioréw

169 Szczegblowe omoéwienie historii zbioréw patrz: J. Minksztym, Historia zbiorow Muzeum Etnograficznego
w Poznaniu, w: A. Skibinska (red.), Rzeczy mowig. 100 lat zbioréw etnograficznych w Poznaniu, Poznan:
Wydawnictwo Muzeum Narodowego w Poznaniu 2012, s. 23-43.

170 Ksiega inwentarzowa Kaiser Friedrich — Museum, MNP A 1499, 1908 r., poz. 19.



chlopskich, gros zbioréw stanowity elementy strojow ludowych. Do dzi$ przetrwaly w zbiorach poje-
dyncze eksponaty, opisane w ksiegach inwentarzowych jako ,dar z kolekcji hr. Czarneckiej z Bnina”
czy ,dar z kolekcji Heleny Dobrzanskiej”. I zazwyczaj sa to przyktady misternych haftow.

Towarzystwu, w przeciaggu zaledwie 18 miesiecy, udalo sie zebraé liczace ok. 800 eksponatéw zbio-
ry i 28 grudnia 1911 r. udostepni¢ je publicznosci w salach wystawowych Muzeum Mielzynskich
poznanskiego TPN. Na wystawie, na ktorej znajdowaly sie wszystkie posiadane eksponaty, stroje domi-
nowaly tak bardzo, ze ceniony dwczesnie muzealnik, dr Ludwig Feyerabend, dyrektor Kaiser — Friedrich
Museum w Zgorzelcu, nazwat zbiory poznanskie ,ein Trachtenmuseum” (Muzeum Ubioréw), uznajac
zreszty, ze: ,rozmieszczenie zbioréw z punktu widzenia naukowego bylo bez zarzutu, a ugrupowanie
pelne smaku™”. W 1925 r. otwarto drugg sale, prezentujaca stroje i wyposazenie chaty towickiej, ,typy
huculskie”, sukmany wielkopolskie, kolekcje czepcéw. A oto charakterystyka tej kolekcji: ,Przewazaja
oczywiscie (...) ubiory i stroje (...). Na szczegdlng uwage zastuguja stroje bamberskie (...) Do jedynych
w Polsce nalezy zbior kilkuset czepcéw ‘kopek’ oczepinowych, niektoérych wyrabianych ze zlota dukato-
wego lub starych brokatow”'”.

Wojenne losy tej kolekcji do dzi$ pozostaja niewyjasnione. Czes¢ zbioréw Niemcy wywiezli na
teren Rzeszy. Sposrdd ponad 4500 eksponatéw odzyskano w ramach rewindykacji 41 obiektéw. Byty to
prawie wylacznie elementy kobiecych ubioréw od$wietnych: czepce zlote, biskupianskie, bamberskie,
wianki, czapki, kaftany, spodnice i zapaski. Czes¢ kolekcji zostata zniszczona przez okupantéow prawdo-
podobnie juz na poczatku wojny. Jeszcze inne zmagazynowali w katedrze poznanskiej i w skladnicach
firmy Hartwig. Oba te miejsca splonely doszczetnie w czasie dziatan wojennych w 1945 r.'”

Pierwszy zachowany powojenny inwentarz Dziatu Etnograficznego, datowany na 1946 r., wymie-
nia 189 eksponatéow, w tym 126 elementéw strojow. Pozyskiwanie kolejnych obiektéw napotykato wiele
trudnosci, zwigzanych z powojenng bieda. Na przyklad w 1947 r. jeden z mieszkancéw miejscowosci
Dakowy Mokre (pow. Nowy Tomysl), w odpowiedzi na prosbe dyrektora Muzeum Wielkopolskiego
o wypozyczenie lub ofiarowanie ludowego stroju meskiego, pisal tak: ,Szanowna Dyrekcjo, poniewasz
jestem juz stary i staby i kazdej hwili spodziewam $ie smierci! a poniewasz postanowitem zabra¢ tom

stroj do grobu, bo zresztg innego nie posiadam! wienc daje Dyrekcji odmownie™"*

. Mimo wszystko jed-
nak strdj zostal wypozyczony i znalazl sie na wystawie w Poznaniu. Rok pdzniej corka wypozyczajacego
dopominata sie zwrotu ubioru ojca: ,wlasciciel tego stroju jest bardzo zdenerwowany, wrecz chorobliwie,
bo naprawde niema sie w co ubrac i nie moze nawet do kosciota chodzi¢”'”>. Stro6j ten ostatecznie Muzeum
zakupito i do dzi$ znajduje sie on w naszej kolekgji.

Odejscie od traktowania sztuki ludowej, a w tym stroju od$wietnego, jako najwazniejszych
wyrdznikéw kultury ludowej, widoczne jest dopiero pod koniec lat 40. XX w. W dniu 24 lipca 1949 r.,
w dawnym patacu Raczynskich w Rogalinie, otwarto, ,,jako czyn lipcowy wojewodztwa poznanskiego”,
Oddziat Kultury i Sztuki Ludowej. Uwidocznila sie tu zmiana, zwigzana z linig ideologiczng partii ko-

munistycznej w Polsce. Dzial Sztuki i Kultury Ludowej stworzono z okazji pozyskania Rogalina, jako

171 A. Wojtkowski, Helena Cichowiczowa i Zbiory Ludoznawcze, w: XX V-lecie Zbiorow Ludoznawczych im. Heleny
i Wiestawy Cichowicz, Poznan: bw., 1937, s. 11.

172 T. Jaworski Sas (Sas-Jaworski), Zbiory Ludoznawcze im. Heleny i Wiestawy Cichowicz, ,Tygodnik Ilustrowany”,
nr 47:1929, s. 905-906.

173 J. Eckhardt, wywiad St. Blaszczyka z dn. 5 X 1961, Archiwum Muzeum Etnograficznego, ASB, teczka 179.

174 Cyt. za: materialy archiwalne Muzeum Etnograficznego MNP.

175 Cyt. za: materialy archiwalne MNP A 159, k. 175 .
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symbol przejecia ziemi obszarniczej przez chlopéw. ,W pokazie etnograficznym, w przeciwienstwie do
dawnego sposobu eksponowania, potozono akcent na kulturze materialnej (...) Dopiero ostatnia sala
poswiecona jest sztuce ludowej, do ktorej zaliczono strodj, tkactwo i hafciarstwo, rzezbe, malarstwo,
muzyke i obrzedowo$¢” 6.

W latach 50. XX w. muzeum sukcesywnie prowadzito zakupy, skupiajac sie jednak nadal na
odswietnych strojach kobiecych. Jednoczesnie niemal pomijano te przypadki, w ktorych zachowaty sie
jeszcze w terenie, i nadal byly uzytkowane, elementy stroju meskiego, dzieciecego, czy ubiory robocze,
jak np. na Biskupiznie (Wielkopolska, pow. gostynski) czy w powiecie szamotulskim. Szczegblng wage
przykiadano przy tym do kolekcjonowania eksponatow mozliwie jak najstarszych, nie nabywajac w ogé-
le modnych 6wczeénie na wsi, np. sukni o tradycyjnym kroju, ale wykonanych ze stylonu czy, p6zniej,
bistoru.

W latach 1966-1980 szczegdlny nacisk w badaniach polozono na stworzenie, unikatowej obecnie

w skali kraju, kolekcji kobiecych strojow bamberskich oraz poznanskich'”.
UBIORY CODZIENNE I ROBOCZE

Na koniec lat 80. XX w. przypadaja w Muzeum Etnograficznym w Poznaniu pierwsze celowe zakupy
ubioréw codziennych i roboczych, gléwnie z terenu Biskupizny, na ktéorym to obszarze w znacznym
stopniu zogniskowaly sie takze i dalsze badania. W kolekcji znajduje sie obecnie kilka zestawoéw ko-
biecych strojow ,codziennych do miasta”, ,codziennych do kosciota” oraz meskie i kobiece ubiory
robocze, a takze charakterystyczne dla lat 50-70. XX w. stroje odsSwietne, szyte ze stylonu, bisto-
ru i innych tkanin syntetycznych. Spoéréd elementéw ubioréw roboczych szczegdlnie interesujace
sa dwie tzw. herkulandy lub herkulantki, nie opisane dotad szerzej w literaturze przedmiotu. Sa to
chusty plécienne biate lub w drobne wielobarwne wzorki, uzywane do prac polowych, szczegélnie
przy sianokosach, zniwach i w bardziej upalne dni (Il. 17). Majg one specyficzny, nawigzujacy do
mody XIX-wiecznej, kréj. Skladaja sie z daszka usztywnionego poprzez zlozenie i przestebnowa-
nie 2 lub 3 warstw plotna o szer. okoto 20-25 cm, ktory laczy sie z pojedynczym, prostokatnym lub
potowalnym kawatkiem ptétna, luzno opadajacym na kark i plecy. Od spodu do herkulandy doszyte
sg cztery tasiemki. Dwie stuzg do zawiazania chustki pod broda, dwie pozostale, umieszczone nie-
co bardziej z tylu, umozliwiajg jej umocowanie pod wlosami, tradycyjnie u Biskupianek zwinietymi
w ‘6semke’ nad karkiem. Czasem doszywano z tylu chustki jeszcze dwa dodatkowe paski plotna,
umozliwiajace jej Scislejsze dopasowanie. Dzigki takiemu rozwigzaniu, nawet lekki powiew wiatru
chtodzil glowe w czasie pracy, a silniejszy podmuch nie zdzierat chustki z glowy. Sztywny daszek
pozwalatl ukry¢ twarz w cieniu i osloni¢ oczy od promieni storica. Podobne chusty znane byly tak-
ze w innych rejonach Wielkopolski, m.in. w Wasowie (gmina Kuslin) w powiecie nowotomyskim'”.

Na Biskupiznie herkulantek uzywano powszechnie do lat 60. XX w., a sporadycznie jeszcze dtuzej.

176 Materialy archiwalne Muzeum FEtnograficznego MNP, teczka ,Korespondencja 1953”; A. Dobrzycka,
K. Malinowski, Muzeum Narodowe w latach 1945-1952, ,Studia Muzealne” z. I: 1953, s. 193.

177 Z. Grodecka, Stroje ludowe w dawnym i wspétczesnym Poznaniu, Poznan: Muzeum Narodowe w Poznaniu 1986.

178 Materialy w posiadaniu autorki.



16. Uroczysto$¢ Bozego Ciala, Krobia, Biskupizna, 20 VI 1962 r.
fot. autor nieznany, z archiwum autorki

STROJE DZIECIECE

Stosunkowo wczesnie, bo juz w latach 70. XX wieku,
muzeum wzbogacilo sie o stroje dzieciece. Byly to dziew-
czece stroje obrzedowe z terenu Biskupizny: 6-elementowy
str6j do I Komunii Sw. oraz skladajacy sie z 8 czesci stréj
»,do sypania kwiatkéw”, ktory najprawdopodobniej pier-
wotnie takze byt strojem pierwszokomunijnym. Kolejne
dwa komplety od$wietnych strojow dziewczecych zaku-
piono w 1999 r. (II. 18). Pierwszy element stroju chlopiecego
— westuszke — pozyskano dopiero w 1996 r., a kolejne (buty,
Jjake) w 2009 r. Przy okazji warto wspomnie¢, ze ludowe
stroje pierwszokomunijne i do sypania kwiatkow w $wie-
to Bozego Ciata (Il. 16), wykorzystywane takze na inne
uroczystosci koscielne i szkolne (np. zakonczenie czy
rozpoczecie roku szkolnego), sa w zbiorach muzealnych
duza rzadkoscia, cho¢ wystepowaly w kilku regionach
kraju. Na terenie Wielkopolski, poza Biskupizna, spotkaé
je bylo mozna takze w powiecie szamotulskim, miedzy-
rzeckim i ko$cianskim mniej wiecej do lat 40. XX w.
(Il. 19). Byly to jednak stroje wylacznie dziewcze-
ce, chlopcy uzywali juz ubioréw o kroju miejskim.
Biskupizna stanowi jednak ciekawostke, gdyz pelen stroj
ludowy (wraz z tzw. ‘przystrojami’ czyli tiulowa, haftowa-
ng recznie kreza i czepkiem) szyto tu nawet 2 — 3 letnim
dziewczynkom juz na poczatku XX w. Potwierdzaja to

zachowane fotografie. Powstala nawet osobna odmiana
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17. Kobieta w herkulandzie, Zychlewo, Biskupizna,
fot. J. Minksztym 1996. Herkulanda obecnie
w kolekcji Muzeum Etnograficznego w Poznaniu

18. Dziewczecy stroj biskupianski z 1. 60. XX w.,
ze zbioréw Muzeum Etnograficznego w Poznaniu,
fot. J. Minksztym 2012
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19. Uroczysto$¢ I Komunii $w., Stare Oborzyska, pow. Ko$cian, 7.VI. 1914 r. fot. autor nieznany, z archiwum autorki

czepca, noszonego tylko przez mtodsze dziewczynki, tzw. kopka bez okapu'”. Zwyczaj przystepowania do
I Komunii $w. przez dziewczynki w strojach biskupianskich poswiadczaja fotografie, pochodzace jeszcze
z lat 60.170. XX w. Pdzniej, wraz z zawezeniem kregu statych uzytkownikéw tego stroju, zwyczaj ten zaczat
zanikac i obecnie rzadko jest spotykany.

W 1996 r. nasza kolekcja poszerzyla sie o dwa komplety dziewczecych strojéw odswietnych
z Dabrowki Wielkopolskiej (dla dziewczynki 4-6 letniej i 8-12 letniej), pochodzacych z lat 30. i 40. XX w.,

sukienke do Chrztu Sw., tzw. krzesnok, i dwie czapeczki (dla chlopca i dziewczynki) tworzace z nig

\ .

20. Ozdobne szpilki do wloséw - niezbedny i dobrze widoczny element od$wietnego przybrania glowy na BiskupiZnie, Krobia,
1. 50-60. XX w., ze zbioréw Muzeum Etnograficznego w Poznaniu, fot. J. Minksztym 2012

179 A. Glapa, Stroj dzierzacki, ,Atlas Polskich Strojow Ludowych", cz. II, z. 2, Poznan: Polskie Towarzystwo
Ludoznawcze 1953, s. 28.



21. Ozdobne szpilki do od$wietnych chust biskupianskich, Potarzyca, 1. 20-30. XX w.,
ze zbiorow Muzeum Etnograficznego w Poznaniu, fot. J. Minksztym 2012

komplet. Zespdt ten stanowi bardzo ciekawy przyklad ubioréw obrzedowych, funkcjonujacych w jednej
rodzinie na przestrzeni co najmniej 50-ciu lat, a ktorego elementy przekazywane byly z pokolenia na
pokolenie. W kolejnych latach Muzeum sukcesywnie dokonywato zakupu ubioréw dzieciecych, cho¢ obecnie
coraz trudniej napotkaé je w terenie.

Problematyka dzieciecych ubioréw ludowych jest nadal stabo rozeznana i stanowi¢ mogtaby
ciekawy problem badawczy. Tym bardziej, ze tylko w niektorych strojach regionalnych w Polsce wy-
ksztalcily sie odrebne, typowo dzieciece elementy ubioru, nie bedace pomniejszonymi kopiami ubioréow
dorostych®.

WYROBY FABRYCZNE I DROBNE ELEMENTY STROJOW

W kolekcjach muzedéw etnograficznych czesto tez przeoczano, badz $wiadomie pomijano jako ,nietra-
dycyjne”, elementy produkowane fabrycznie (co ciekawe nie dotyczyto to chust na glowe i na odziew),
uzywane powszechnie w strojach ludowych jeszcze przed 1945 r. Byly to chocby sznuréwki — gorsety
plocienne ze wstawkami z gumy, szpilki do upinania chust (Il. 20) czy ozdobne szpilki do wlosoéw (Il. 21),
stanowigce istotny i wyraznie widoczny element np. tradycyjnego biskupianskiego uczesania glowy.
Nam udaje sie pozyskiwac tego typu eksponaty systematycznie od 1995 r.

To samo dotyczy poniczoch do strojow wielkopolskich. Noszone mniej wiecej do II wojny swiatowej,
recznie robione na drutach, sg juz obecnie raczej nie do zdobycia. Jednak mozna jeszcze czasem
natrafi¢ w terenie na ponczochy fabryczne z lat 50. XX wieku, jak udalo si¢ to nam w Dabréwce
Wielkopolskie;j.

Zarekawki, rekawiczki i skarpety podzielity los poriczoch. Nie doceniane przez naszych poprzedni-

kow, zazwyczaj znajduja si¢ w kolekcjach muzealnych w pojedynczych egzemplarzach.

180 Jedynym szerszym opracowaniem jest praca B. Bazielich Ubiory dziecigce od XVIII do pocz. XX wieku. Katalog
zbioréw muzeéw polskich, Bytom: Muzeum Dolnoslaskie 1982.
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BiELiznA

Watowki do stroju bamberskiego Muzeum pozyskalo juz w latach 70. XX w., byt to jednak jedyny ubior,
do ktorego posiadalo tego typu elementy. W latach 90. XX w. rozpoczeto wiec zakupy bielizny i spodnich
~hiewymownych” czesci odziezy do strojow wielkopolskich. W latach 1995-96 udalo si¢ zakupi¢ barcha-
niok, watowke i kolnierzyki meskie pod westke z Biskupizny oraz spodnie koszulki kobiece i zimowa halke
spodnig z Dagbréwki Wielkopolskiej. W 2012 roku udato sie nam takze pozyskaé spodnie koszulki kobiece
(zimowg i letnig) oraz koszule nocna z Biskupizny.

Na osobng uwage zastuguja spodnie chustki — letnia (z ptdtna), jesienno — wiosenna (z flaneli)
i zimowa (z barchanu) - zakladane pod wierzchnie chustki francuskie czy tureckie w stroju biskupianskim.
Nabytek ten jest o tyle cenny, ze dotad istnienie tych chustek w opracowaniach jedynie wzmiankowano,

a w literaturze przedmiotu nie mozna znalez¢ zadnego ich opisu™'.

Prowadzono takze zakupy bielizny z innych rejonéw Wielkopolski — w tym stynne gacie jak piorun
trzast przypisywane do stroju bamberskiego z Poznania, ale noszone takze w innych rejonach Wielkopolski,
plocienne kalesony meskie, majtki, czepki i koszule nocne. Co ciekawe jednak, czes¢ tych przekazéw musia-
no przyja¢ anonimowo, gdyz ich wczes$niejsi wlasciciele uwazali za rzecz wstydliwa ofiarowanie Muzeum

tego typu elementéw odziezy i nie zZyczyli sobie zapisywania w ksiegach ich danych osobowych.
INFORMACJE HISTORYCZNE

Czesto zdarza sie, ze nawet je$li w kolekcji znajduja sie poszczegodlne elementy stroju, to brakuje infor-
macji historycznych, okreslajacych dokladnie czas i sposéb ich uzytkowania oraz ich, czasem zmienne,
funkcje. Cho¢ o wadze tych informacji nie trzeba nikogo z etnografow przekonywac, to jednak nadal
zdarza sie, ze do zbior6w muzealnych trafiaja eksponaty bez odpowiednio przeprowadzonego i zapisane-
go wywiadu. Warto pamietaé, ze moment pozyskania przedmiotu w terenie jest najlepsza i czesto jedyna
chwila, kiedy uzyskanie takich informacji jest mozliwe. A oto kilka przyktadow.

Podczas prowadzonych ostatnio na Biskupiznie badan terenowych, udato sie potwierdzi¢, ze,
w przeciwienstwie do wielu innych strojéw, uzywano tam korali powszechnie — nie tylko do stroju od-
Swietnego, ale takze codziennego, a czesto nawet i roboczego. Poswiadczajg to takze zdjecia Biskupianek
w strojach codziennych czy roboczych, pochodzace jeszcze z lat 90. XX w. Wigze sie to z przekonaniem
o dobroczynnej sile oraz wlasnosciach leczniczych i ochronnych korali: ,Ja jeszcze zadnej grypy nie lezala,
jak mnie grypa dusi to korale puszcze diuzej [na piersi - J. M.] i pod koszule na gole cialo puszcze, takie [one
- J.M.] zdrowotne, jak mi sie stabo zrobi to ino korale prawe powiesze na szyi, te po babci ojcowej, po babusi
com je dostala” — moéwita w wywiadzie przeprowadzonym w maju 1999 r. jedna z mieszkanek Zychlewa'®’.

Korale byly tez na tyle koniecznym elementem stroju uroczystego, ze nie wyobrazano sobie aby
zmarlg, ubrang ,po biskupiansku”, pochowa¢ bez korali: ,Jak my babke chowaliémy to my ja ubralismy do

trumny po biskupiansku ale zapomnieliSmy jej dac korali. I przyszla taka stara ciotka i jak zobaczyta to sie

181 por. A. Glapa, op.cit., passim; J. Bzdega, Biskupianie, reprint, Warszawa: Centralny Osrodek Metodyki
i Upowszechniania Kultury 1992, passim; J. Bzdega, Stroje i zwyczaje weselne na Biskupiznie, w: XXV-lecie
Zbiorow Ludoznawczych im. Heleny i Wiestawy Cichowicz, Poznan, 1937, s. 41-54.

182 Wywiad terenowy, materialty w posiadaniu autorki.



zdziwila <no jakze to bez korali, to nie catkiem ubrana>. Wiec pojechaliémy szybko do domu, a juz w kos-
ciele lezala w trumnie, i jej te korale czerwone zatozylismy, nawet nie wiem jakie tam one byly czy szklane,
czy prawdziwe, ale musieli$my zalozy¢” — wspominal w 2012 r. jeden z cztonkéw rodziny zmarlej'®>.

Buty strozowskie z Dabrowki Wlkp. (Wielkopolska, powiat miedzyrzecki), stanowiace spora
rzadko$¢ w zbiorach, zakupiono w 1996 r., przy czym udato sie zarejestrowaé ich podwojng funkcje.
W Dabrowce Wielkopolskiej buty te byly uzywane przez stroza wiejskiego w czasie nocnej warty zima do
lat 60. XX w. Z godnie z prawem pruskim i tradycja siegajaca co najmniej XVII w., gospodarze we wsiach
wielkopolskich kolejno trzymali noca warte ,od ognia i zlodzieja”**. Po obchodzie wsi odpoczywali
w specjalnej strozéwce, z nalozonymi na wlasne buty specjalnymi ‘butami strézowskimi’, wymoszczo-
nymi stoma. Nastepnie, do lat 90. XX w., buty te stuzyly jako ,przebranie dla kawalu” podczas zabawy
na wiejskich weselach'®. By¢ moze ich historia jest jeszcze dluzsza i trafity do Dabréwki z demobilu,
gdyz jak udalo si¢ ostatnio ustali¢, podobne buty uzywane byly przez wartownikéw w armii niemieckiej
jeszcze w okresie przed Il wojng $wiatowa. Dabrowka do 1945 r. lezala na terenie Niemiec, a filc uzyty do
ocieplenia butéw ma ,podejrzanie mundurowy” kolor.

W trakcie badan terenowych w Dabrowce udalo sie takze uzyskaé informacje, ktore dotycza
metod marketingowych, stosowanych przez obwoznych handlarzy przed Il wojng §wiatowa. Ot6z sprzeda-
jac czekolade czy papierosy (typowy drobny prezent kupowany przez kawaleréw dla panien i odwrotnie),
pod obwolute wktadali oni ok. 10-15 cm paseczek ozdobnej pasmanterii. Dokladnie tyle, ile potrzeba bylo
aby ozdobi¢ jeden mankiet sukni noszonej na tym terenie przez mlode mezatki, czy czes¢ fartuszka do
stroju gospodarza. W ten sposob zachecano do siegniecia po wzornik, wedle ktérego zaméwi¢ mozna byto
brakujaca czes¢ pasmanterii, a przy okazji i jeszcze co$ ponadto. Drukowane wzorniki oraz probniki, wedle
ktorych zamawiano koraliki do haftu czy pasmanterie, byly w tym czasie na porzadku dziennym. Do dzi$
zachowala sie w Dabrowce pamiec o ,koralikach z Cottbus”, lepszych pono¢ od wszystkich innych.

Ciekawa historia wiaze sie takze z fartuchami z Biskupizny, pozyskanymi w 1998 r. Zwyczajowo,
przed II wojna $wiatowa, fartuchy odswietne, niezaleznie od koloru, byly gladkie. Bezposrednio po
wojnie, na skutek brakow w zaopatrzeniu, na rynku w Krobi pojawili si¢ handlarze, ktérzy sprzedawali
m.in. szerokie i dtugie fartuchy typowe dla stroju bytomskiego. Zyskaty one wielka popularno$¢ wsrod
z natury oszczednych Biskupianek, gdyz (jak jeszcze 50 lat p6ézniej méwila mi z widocznym zadowo-
leniem jedna z nich) byl to §wietny interes — mozna bylo uszy¢ dwa biskupianskie fartuchy z jednego
bytomskiego. Ale niestety, nic co dobre nie trwa wiecznie — dostawy fartuchéw slaskich skonczyly sie,
a uszyte juz fartuchy szybko tracily na urodzie, bo po wypraniu, a nawet pod wptywem deszczu, ich
wielobarwne bukiety kwiatowe rozmazywaly sie. Wtedy jedna z zapobiegliwych Biskupianek wpad-
ta na pomysl, aby przy uzyciu farb olejnych poprawiaé, a potem nawet samej malowaé na adamaszku
kolorowe kwiaty. Wzory do tego swoistego rekodzieta brala z fartuchéw bytomskich albo wstazek bro-
szowanych, uzywanych do stroju biskupianskiego. Poczatkowo miata duzo zaméwien, jednak na dluzsza
mete interes nie okazat sie intratny, gdyz moda ta okazala sie bardzo krotkotrwata'®. Na szczescie, kilka

takich ,bytomsko — biskupianskich” fartuchéw udalo sie zachowaé w kolekcji poznanskiej.

183 Wywiad z mieszkankg Zychlewa, materiaty w posiadaniu autorki.

184 Z. Gloger, Encyklopedia staropolska ilustrowana, reprint, Warszawa: Wiedza Powszechna 1985, t. 3, s. 282-285.
185 Wywiad terenowy, 1996 r., materialy w posiadaniu autorki.

186 Wywiad z mieszkanka Dabréwki Wielkopolskiej, 1996 r., materialy w posiadaniu autorki.

187 Wywiad z mieszkanka Zychlewa, 1998 r., materialy w posiadaniu autorki.
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INFORMAC]E TECHNICZNE, MATERIALY I NARZEDZIA

W archiwach muzealnych czesto brak informacji o technicznych aspektach noszenia i sporzadzania
stroju. Na przyklad wszystkim wiadomo, ze kawalerskie buty powinny ,Swieci¢ sie jak lustro”, jednak
w niektorych rejonach moda wymagata ponadto, aby wierzchnie szwy butéw byly biate. Dopiero wtedy
ubidr kawalera uwazano za prawdziwie szykowny. Trudno jednak zebra¢ w terenie informacje, jak taki
efekt uzyskiwano. W koricu udalo sie ustali¢, ze na Biskupiznie uzywano w tym celu sproszkowanej kre-
dy wymieszanej z thuszczem, ktorg wcierano w szwy az do uzyskania ich odpowiedniego koloru - byta
to zmudna i dlugotrwala praca. Z kolei aby kapelusz dobrze trzymat sie na glowie, a filc nie ulegat prze-
poceniu, powszechng praktyka byto wkladanie starych gazet, zwinietych w waskie paski za wewnetrzny,
skorzany lub ceratowy ‘otok” kapelusza'®.

W kolekcjach powszechny jest takze brak eksponatéw ,technicznych”, ukazujacych poétwyroby,
z ktérych produkowano ostatecznie elementy strojow ludowych oraz drobnych narzedzi, ktérymi wyko-
nywano te prace.

Wyjatkowym elementem strojéw kobiecych w Polsce sa biskupianskie budy, siegajace nawet do 30 cm
wysokosci, czy skomplikowane konstrukcyjnie bamberskie kornety. O ile usztywnienie pierwszych
uzyskiwano przy pomocy specjalnej siatki metalowej (nie wiem czy jakiekolwiek muzeum posiada taka
siatke), to w przypadku kornetéw stosowano wyjatkowo twarda tekture introligatorska. Jej wysoka
cena oraz koszt upietych i doszytych do niej papierowych i tekstylnych kwiatkdéw oraz pozlotek sprawit,

ze obowigzkowym elementem od$wietnego ubioru bamberskiego stat sie... parasol.
NAPRAWY I KONSERWACJE

Inny problem stanowi powszechny brak informacji, dotyczacych ludowych sposobow naprawy oraz
renowacji tkanin i elementéw stroju. Paradoksem jest fakt, ze bardzo czesto w procesie konserwacji
eksponatu w pracowniach muzealnych usuwane sa, jako ,brzydkie i nieestetyczne”, oryginalne taty
czy zeszycia ukazujace lokalng wiedze i praktyke reperacji przedmiotu. Wraz z tym ginie wiedza nie
tylko o technicznych aspektach tych reperacji, ale rowniez o obowigzujacej ongis estetyce, ktéra do-
puszczala cery i laty w stopniu znacznie wyzszym niz obecnie, za niestosowng uznajac jedynie odziez
dziurawa, i to glownie w Swigtecznym wariancie stroju. W odziezy codziennej oraz roboczej, prawid-
lowa i rowno wykonana cera czy lata byla postrzegana jako zastuga skrzetnej gospodyni — powdd do
dumy, a nie wstydu.

Obecnie, polityka zakupéw naszego Muzeum nadal skupia sie na uzupelnieniu wspomnianych
wyzej luk w kolekgji i informacjach archiwalnych, co tez udaje sie realizowaé, choé¢ w tempie znacznie

wolniejszym, niz wynikaltoby to z potrzeb.

188 Wywiad z mieszkankg Chumietek, 2007 r., materialy w posiadaniu autorki.
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Sylwia Geelhaar

Muzeum w Kwidzynie, Oddzial Muzeum Zamkowego w Malborku

PROBLEMATYKA REKONSTRUKCJI STROJU LUDOWEGO
DoLNEGO PowiSrLAa

WPROWADZENIE

istorycznie, region Dolnego Powisla stanowil cze$¢ Prus Wschodnich i taka jest jego

spuscizna kulturowa — gléwnie niemiecka. Problematyka stroju ludowego Powisla jest

wspolna i charakterystyczna dla calego obszaru Prus i Pomorza. Na tym terenie stroj

zaniknal juz w pol. XIX w., a w I potowie XX wieku niemal caly region zostal poddany
procesowi wymiany ludnosci, ktora stanela przed koniecznoscia poszukiwania i ksztalttowania nowej
tozsamo$ci regionalnej, w tym stroju ludowego.

Problematyka identyfikacji z regionami i poszukiwanie symboli owej regionalnosci, jaka nie-
watpliwie moze stanowic str6j ludowy (regionalny), nadal jest aktualna. Jest rzecza naturalna, ze pod
wplywem zmian, nastepujacych w kulturze, pojawiaja sie w niej nowe tresci, ktére wypieraja lub wrecz
eliminuja to, co bylo wiasciwe tradycji wczesniejszej. Zmianie ulegajg zasady wspolistnienia ,starego”
i ,nowego”, a wraz z odchodzeniem ludzi starych, niszczeniem sie elementéw stroju, brakiem odpo-
wiednich tkanin, krawcow, szeroko pojeta urbanizacja wsi, dlugoletnia checig zréwnania sie z miastem,
czesto jako jedyna pozostata dziatalnos¢ zespotow i grup folklorystycznych, ktére przechowuja i przeka-
zujg $wiadectwo o dawnych tradycjach oraz o stroju, ale juz w formie estradowej'*. W tym przypadku
mamy do czynienia z kostiumem scenicznym, ktérego gtéwna rola jest prezentacja specyfiki regional-
nej. Wspodlczesne proby reaktywowania folkloru juz w formie estradowej, czy tez na potrzeby domoéw
kultury, koncza sie z reguly lepszymi lub gorszymi probami odtworzenia strojéw ludowych, nie zawsze
mogacymi wiernie oddac lokalny koloryt'”'. Taka sytuacja miata miejsce rowniez w przypadku rekon-
strukeji, dokonywanych w latach 70. XX w., a dotyczacych stroju ludowego funkcjonujacego na Dolnym
Powislu. Jednak nie byly to pierwsze proby rekonstrukeji ubioru z tych terenéw. Proces poszukiwania
i proby odtworzenia stroju ludowego jako znaku identyfikacji regionalnej, miaty miejsce juz na terenie
Prus Wschodnich, przed 1945 rokiem.

189 Sylwia Geelhaar (Tatara), mgr historii ze specjalizacja muzealnictwo, studia podyplomowe w zakresie etnologii,
w latach 2000-2012 roku pracownik merytoryczny Muzeum w Kwidzynie — kustosz Dziatu Historii i Etnografii.
Kontakt: sylwia.geelhaar@gmail.com

190 K. Hermanowicz-Nowak, Strdj ludowy, ,Etnografia Polska”, t. 28: 1984, z. 1 s. 83.

191 K. Hermanowicz-Nowak, op.cit., s. 86.
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WPROWADZENIE DO HISTORII REGIONU

Powisle znajduje sie na terenie historycznej Pomezanii i Pogezanii (siegajacych od Wisty po Pastek)'*?,
z ktoérego mozna obecnie wydzielic Dolne Powisle, obejmujace powiaty: kwidzynski, itawski (daw.
suski), sztumski oraz malborski. Obok nazwy Dolne Powisle, w okresie miedzywojennym uzywana byta
takze nazwa Ziemia Malborska (Malboreja). Byto to wynikiem cze$ciowego pokrywania si¢ Dolnego
Powisla z terytorium wojewddztwa malborskiego z okresu Pierwszej Rzeczypospolitej (lata 1466-1772),
na terenie ktérego autochtoniczna ludnos$¢ polska moéwila dialektem nazywanym przez jezykoznaw-
cow malborskim'”. Jest to region kulturowy, ktoéry stanowit okrojone dawne wojewddztwo malborskie,
uksztaltowane wpltywami kultury polskiej. Wieksza czesé¢ tego obszaru (powiaty: malborski, sztumski,
kwidzynski i suski/itawski) zostata wlgczona do Prus Wschodnich w 1918 roku. Mniejsza cze$¢ Ziemi
Malborskiej nalezala w latach 1920-1945 do Wolnego Miasta Gdanska (powiat Wielkie Zutawy) oraz do
Polski — waski pas powiatu gniewskiego po wschodniej stronie Wisty.

W 1920 r., podobnie jak na Mazurach, na Powislu odbyt si¢ Plebiscyt, ktéry mial zadecydowac o przy-
naleznosci panstwowej tych ziem. Byl nadzorowany przez miedzynarodowa komisje z siedzibg w Kwidzynie.
Glosowanie odbylo sie w powiatach: kwidzyriskim, malborskim, suskim i sztumskim, a wiekszo$¢ mieszkancow
glosowala za pozostaniem w granicach Niemiec. Ostatecznie, nazwa regionu Dolne Powisle ugruntowala sie
w okresie miedzywojennym, szczegdlnie w srodowisku Zwigzku Polakow w Niemczech, jako odrdznienie tego
terenu od Warmii i Mazur oraz Prus Gornych (Oberlandu)**. W okresie powojennym nazwa Powisle byla silnie

promowana przez wladze PRL i jako taka utrwalita si¢ w $wiadomosci mieszkancow tzw. ziem odzyskanych.
ZANIK STROJU NA TERENIE PRUS WscHODNICH w XIX 1 1 POL. XX WIEKU

Najistotniejszym powodem zanikania stroju przed 1945 rokiem byta tania fabrykacja materialow

wldkienniczych, przez co domowy wyréb, wymagajacy ogromnego nakladu pracy, nie oplacat sie”.

192 W 1953 r. pracownicy Instytutu Zachodniego w Poznaniu opisali Powisle jako obszar obejmujacy éwczesne
powiaty: elblaski, malborski, sztumski, kwidzynski, suski, moraski, pastecki. Rajmund Galon wskazal granice
regionu: Wschodnia granica Powisla przebiega wzdluz rzeki Pasleki, nastepnie wschodnim skrajem Wyzyny
Elblgskiej. Potudniowa granica Powisla trzyma sig granicy politycznej sprzed 1939 r. Jednocze$nie wskazywat,
ze Powisle nie posiada cech odrebnego regionu geograficznego i wchodzi w sktad kilku krain naturalnych,
rozciagajacych sie pomiedzy Wisla a Niemnem. R. Galon, Powisle, w:, M. Kielczewska-Zaleska, St. Zajchowska
(red.), Mazury i Warmia, Poznan: Wydawnictwo Instytutu Zachodniego 1953, s. 282.

193 W latach 1466-1772 cztery dwczesne powiaty: sztumski, kiszporski (dzierzgonski), elblaski, malborski tworzyty
wojewodztwo malborskie, jako jedna z czterech czesci Prus Krélewskich. W dwudziestoleciu miedzywojennym
w Polsce uzywano do okreélenia tego regionu nazwy ,ziemia malborska” obok nazwy Pomezania. Wladystaw
Lega opisal ziemie malborska jako obszar miedzy Wista, Nogatem, Dzierzgonia, Liwa a linia Malborka,
zamieszkaly przez ludnos$¢ polska, moéwiaca gwara malborska, lub znang takze jako mowa sztumska.
H. Gérnowicz, Toponimia Powisla Gdariskiego. Gdansk: Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich 1980, s. 22, 216

194 Obszar okreslany niemiecka nazwa Oberland — co mozemy wprost thumaczy¢ jako Pogérze lub Prusy Gorne, okresla
sie je takze jako Stare Prusy, Kraj Gérny, Mazury Zachodnie lub Pogorze. Nazwa wywodzi sie prawdopodobnie
z morenowego uksztaltowania terenu w kontrascie do Prus Dolnych (okolice Krélewca). Glowne miasta na terenie
Prus Goérnych to: Ostroda, Itawa, Milomtyn, Morag, Zalewo, Milakowo, Maldyty, Pastek, Dzierzgon, Prabuty,
Przezmark, Susz i Miynary. Granica pomiedzy Prusami Gornymi, a Warmig jest rzeka Pasteka.

195 J. Borzyszkowski, Kultura materialna i duchowa ludnosci Pomorza w drugiej pofowie XIX i na poczqtku XX wieku,
w:. Salmanowicz (red.), Historia Pomorza, tom IV, Torun: Wydawnictwo Towarzystwa Naukowego w Toruniu 2002,
s. 228-270.



Wraz z coraz szybszym wprowadzaniem kupnych materialow, rozszerzajacymi sie kontaktami z mia-
stem i checiag doréwnania innym w standardzie zyciowym, nastepowata coraz szybsza wymiana
tradycyjnego stroju na odziez typu miejskiego. Stréj ludowy, jako najbardziej widoczna oznaka wiej-
skosci, zanikal stopniowo na terenie catego Pomorza juz od poczatku XIX w., najpierw w poblizu miast,
a nastepnie w miejscowosciach potozonych zupelnie na uboczu'*. Nosicielami nowych form stroju byli
najpierw robotnicy sezonowi, wyjezdzajacy do Niemiec, oraz robotnicy szukajacy pracy w miastach.
Oni wlaénie imponowali swoim wiejskim réwie$nikom obyciem, zarobionymi pieniedzmi, nowinkami
technicznymi, a takze miejskim ubiorem, ktory jako zewnetrzng oznake lepszego statusu spotecznego
najtatwiej bylo przyjac'”.

Szczegblnie charakterystyczng jest roznica miedzy tradycyjnym strojem kobiecym, a strojem
meskim, widoczna na zachowanych fotografiach z okresu ok. 1890/1900 r. Uproszczenie i modernizacja
stroju meskiego jest wynikiem zmian i fluktuacji, ktore zaczely zachodzi¢ w wyniku wojny prusko - fran-
cuskiej z lat 1870-71, a takze nastepujaca po niej industrializacjg, bogaceniem sie i zmianami spolecznymi.
Miedzy rokiem 1870 a 1880, na wyjscie do kosciota lub wyjazdy do miasta, ludzie zaczynali ubierac sie
po miejsku. Wraz z zanikaniem stroju ludowego, zanikala takze jego rola, wyrdzniajaca mieszkancow
regiondéw czy poszczegdlnych wsi. Chlop, przebrany ,po miejsku”, stawal sie kim$ niewyrdzniajacym
sie, godniejszym szacunku, wreszcie — ,panem”. Nic wiec dziwnego, Ze, by nie naraza¢ sie na kpiny poza
wlasng spolecznoscig, wielu chlopoéw odrzucato stréj ludowy. Niektorzy badacze w tym wlasnie zjawisku,
obok taniosci i mody na ubiory miejskie, dopatruja sie gtéwnych przyczyn zanikania stroju ludowego'*.
Fabryczny wyrdb powoli zacieral granice regionéw i rdznice pomiedzy wsia, a przedmie$ciem. Tani,
a zatem i latwo si¢ niszczacy material fabryczny, z ktérego szyte byly ubrania, podlegajacy czestej wymianie

przyspieszyl tempo zmian.
BADANIA NAD STROJEM WSCHODNIOPRUSKIM

W regionie Prus i Pomorza str6j zaniknal, na dobre juz, w II pol. XIX w. Nie zachowalo si¢ wiele mate-
rialow ikonograficznych czy innego rodzaju dokumentacji, na co zwracali uwage badacze juz w okresie
I wojny $wiatowej. Zainteresowanie zagadnieniem gingcego stroju ludowego mozna odnotowac juz
w polowie XIX w. Z tego okresu zachowaly sie miedzy innymi opisy krain, powstale w czasie objazdu
kraju przez Kréla Prus — Fryderyka Wilhelma IV, ze szczegélnym uwzglednieniem Warmii oraz Malej
Litwy i rejonu Klajpedy*®. Gléwne instytucje badawcze nie przykladaly wowczas wiekszej wagi do ba-
dan nad strojem ludowym i jego dokumentacjg. Muzeum Prussia w Krélewcu bylo silnie zorientowane
na badania archeologiczne, muzeum skansenowskie na sprawy dotyczace budownictwa regionalne-
go, podobnie jak éwczesny Urzad Konserwatorski (Denkmalamt). Natomiast Uniwersytet w Krolewcu
skoncentrowany byl raczej na badaniach jezykoznawczych oraz w zakresie dokumentowania zwycza-
jow i obyczajow w regionie. Ze wzgledu na réznice jezykowe, obyczajowe i wyznaniowe, najwiecej

uwagi badaczy skupialy na sobie tzw. wyspy kulturowe, tworzone przez mieszkancéw pogranicza

196 J. Gajek, Stroje ludowe na Pomorzu, w: A. Kwasniewska (red.), Struktura etniczna i kultura ludowa Pomorza,
Gdansk 2009, s. 99-103.

197 Ibidem, s. 100.

198 K. Hermanowicz-Nowak, op. cit., s. 86.

199 1. Buschert, J. Baford, Textile Volkskunst Ostpreusens, Husum: bw. 2003, s. 7.
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z Malej Litwy (Pruskiej Litwy), zamieszkalych przez osadnikéw z Litwy, ale wyznania ewangelickiego,
Mazuréw - osadnikéw z Mazowsza, rowniez ewangelikow, a takze katolicka Warmie®”. Nicolas
Gisevius, nauczyciel gimnazjalny z Tylzy, ok. 1850 roku wykonal szereg nieco naiwnych rysunkoéow,
ilustrujacych wiejskie stroje tego regionu. Niestety, wiekszo$¢ z nich zdeponowana zostata w krdle-
wieckim Prussia Museum, ktére uleglo zniszczeniu podczas Il wojny Swiatowe;j. Istniejace opisy stroju
mazurskiego, rowniez bardzo skromne, opierajg si¢ na relacjach Maxa Toeppena, pochodzacych z 1870
roku®!. Badaniem, czy raczej rejestrowaniem, zagadnienia stroju w rejonie Klajpedy zajmowal sie
Adalbert Bezzenberger — jezykoznawca, profesor Uniwersytetu w Krolewcu?® Prace te jednak tylko
towarzyszyly gtéwnym zagadnieniom - jezykoznawczym. W okresie miedzywojennym badaniem pro-
blematyki stroju zajmowat sie Erhard Riemann, jezykoznawca i profesor etnologii*®. Zauwazyt on juz
wtedy, w 1938 r., pewng jednolito$¢ oraz znaczne uproszczenie ubioru. Jednak wiekszo$¢ materiatow
zrodlowych na ten temat ma forme jedynie wzmianek.

Region Powisla, naznaczony kulturg polska,
przyciagal rowniez polskich badaczy, w tym Oska-
ra Kolberga. Zanotowal on swoje uwagi odnosnie
stroju z okolic Waplewa, nabyte podczas gosciny
w majatku hr. Sierakowskich, w 1875 roku. Pisal on:
sLud — ciemnowlosy, czesto w rude wpadaja, oczy
siwe; dziewczeta warkocze dwa w dsemke ztozone na
glowie - z gola glows. Chusty u niewiast czarne lub
zielone, mienigce si¢ zoltym, zwigzane nad czolem
w podwojny wezel, niby rogi. Denko nieraz ma haft
zloty w kwiaty i wzory rozne. Spddnice czerwone
(pasowe) welniane, poriczochy czesto takze czerwo-
ne welniane, trzewiki po domu sa trepki drewniane
z rzemieniem zwane kloc - korki. Mezczyzni — kape-
lusz cokolwiek u géry zwezony z szerokim rondem,

plaszcze granatowe z dtugimi pelerynami i wywinie-

tym kolnierzem, chustka czerwona na szyi, pod nim

22. Haft bialy, Dolne Powisle fot. Waldemar Heym, krotka jaka granatowa, spodnie granatowe, buty
lata 30.XXw.Heimatmuseum Westpreussen in Marienwerder
(Muzeum w Kwidzynie)

z cholewami do kolan. Chodza kobiety w z6ttych lub
czerwonych kaftanach (jakach), niebieskie suknie,

spodniki czerwone, chusta biata lub pstra™.

200 Op. cit., s. 7-16.

201 M. Toeppen, Geschichte Masurens, Leipzig: bw. 1870, s. 487. Historia Mazur. Przyczynek do dziejow Krainy i kultury
pruskiej (Geschichte Masurens. Ein Beitrag zur preulischen Landes- und Kulturgeschichte. Leipzig 1870)
w tlumaczeniu Malgorzaty Szymanskiej-Jasinskiej i opracowaniu Grzegorza Jasinskiego wydana w ramach
Borussi, Olsztyn 1995.

202 A. Bezzenberger, Die ostpreussichen Volkstrachten, ,Jllustrierte Zeitung®, v 21.6: 1917, s. 24.

203 E. Riemann, Die Volkstrachten Ost — und Westpreussens, Hessische Blaetter fuer Volkskunde, Bd. 53, Giessen,
1962 s. 29-46.

204 O. Kolberg, Pomorze, Dzieta Wszystkie, t. 39, Wroctaw: Polskie Wydawnictwo Muzyczne. Ludowa spoétdzielnia
Wydawnicza 1965, s. 52.
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Pochodzacy z tego regionu Jozef Legowski®® w 1889 roku pisat: ,,Ubidér wloscian malborskich nie
ma zadnych cech charakterystycznych; duzo nazw jest wzietych tu z niemieckiego, prawdopodobnie
wiec i niektore czesci odziezy sa niemieckiego pochodzenia.(...) W ubiorze meskim nie ma nic wlasnego

wyrobu, chyba skarpety, jezeli ich czasem zamiast onuc uzywaja i koszule domowego przedziwa”.

STROJ LUDOWY JAKO WYZNACZNIK TOZSAMOSCI REGIONALNE]

Badacze juz w pierwszej pol. XX w. staneli w obliczu braku stroju ludowego w tym regionie. Wtedy tez
rejestrowali pierwsze proby dziatan rekonstrukcyjnych. Zainteresowanie rekonstrukcja dawnych strojow
w regionie Prus Wschodnich i Zachodnich ujawnito sie dopiero po I wojnie $wiatowej, gldwnie jako dzieto
etnograféw, ludzi sztuki i entuzjastow dawnych tradycji lokalnych. Nie zachowat sie zaden przyktad komplet-
nego stroju ludowego, a na zachowanych fotografiach dominujg ubiory typu miejskiego oraz pochodzenia
fabrycznego. Jedynym zachowanym elementem sa czepki kobiece. W Prusach, konieczno$¢ odtworzenia
stroju nasilita sie w okresie Plebiscytu z 1920 roku, na potrzeby ludowych zespotéw tanecznych i ich wyste-
péw. Stworzony stroj mial za zadanie symbolizowaé¢ swojskos¢, lokalnos¢ i zakorzenienie, dodatkowo miat
by¢ prosty i niedrogi, a takze umozliwiajacy swobode ruchéow w tancu. Tereny plebiscytowe, szczegdlnie
Mazury, a takze Powisle, w tym czasie nie posiadaly juz wlasnego dawnego stroju. Musiano stworzy¢ nowy,

inspirowany dawnymi, tradycyjnymi wzorami i elementami oraz pozostalymi szczatkowymi informacjami.

205 Urodzony w Michorowie k. Sztumu w 1852 roku, syn chtopa, polski historyk, etnograf, jezykoznawca
i nauczyciel; po studiach filol.-hist. we Wroctawiu i Krélewcu uczyt 1881-1915 w gimnazjum na Pomorzu
i w Wielkopolsce.

206 ,Nagawki spodni czyli bukséw chowa si¢ zwykle w cholewach. Na koszule wkiada si¢ zima welniany ,onterjak”
(Unterjacke), latem tylko ,, westke”, na to jesli potrzeba, sukmane”. Zima sa uzywane czapki kozuchowe. Spodnie
zima bywaja nierzadko ,,somszowe” tj skorzane, takie same sg i rekawiczki. Na to wszystko wklada sie zima kozuch
lub plaszcz. Ostatni jest z sukna granatowego z obszerng diuga peleryna, jakiego uzywaja woznice prawie wszystkich
krajow. W ubiorze meskim nie ma nic wlasnego wyrobu, chyba skarpety, jezeli ich czasem zamiast onuc uzywaja
i koszule domowego przedziwa. Kobiety wkladajg na spdod ,bajowke: tj. ciepla spddnice z ,, baju”, (baja — miekka
tkanina bawelniana, grubsza odmiana flaneli) zima kilka nawet; sg one biate, czerwone lub niebieskie. Na to ,kitel”
w pstre desenie, gorg ,sznurowke” z fiszbinami”, rodzaj gorsetu gustownie zasznurowanego z przodu kolorowa
wstazka. Wierzchnie ubranie tworzy zima obcista “jupa” latem wolny kaftan. Na glowe ktadg mezatki a zimg
niezamezne ,czapke z ,knepkami”. Jest to czepek, obszyty czarng koronka. W niedziele do kos$ciota zawigzujg na ten
czepek duza chustke jedwabng o réznokolorowym deseniu i to w ten sposéb, ze ja skladajg w dlugi pas, szeroki jak
dlon, $rodek tego pasa przykladaja do czola, okrecaja dookota glowy, a konice nad czotem zawigzuja w sutg kokarde
Tym sposobem tworzy ta chustka na glowie pickna korone. Ow czepek z ,knepkami” jest moze podtug wzoru
niemieckiego, bo tak zwane ,,chlopki’, ktore widziatem w innych okolicach, majg bardzo waskie koronki, natomiast
»knepki”na Malborskiem sg 4-5 cali szerokie i tylko na jednym brzegu w bogate faldy do czepka przyszyte. Jednakze
rodzaj ich rozmieszczenia na czepku zupelnie rézni sie od uzywanego przez Niemki po miastach i niemieckich
powiatach Prus Zachodnich. Niemki przyszywaja koronki do czepka u géry plasko, a dopiero nad uszami robig tyle
fald, ze powstaja kiscie; u Polek rozklad koronek jest o wiele gustowniejszy. Czepki od$wietne sa z materii jedwabne;j,
denko w zlociste desenie. Chustek jedwabnych Niemki nie uzywaja; jest to strdj polski; piszacy widzial go takze
w okolicy Plocka, tylko tam chustki byty moze nieco skromniejsze i tytem nizej nieco na glowie lezace; uzywaja
ich i panny w starszym wieku. Starsze kobiety uzywaja chustki jedwabnej i latem, mlodsze zawiazuja w ciepte dni
mniejszg chuste bialg z lekkiej materii w ten sposob, ze skladaja ja na poly w trojkat i sklada tak na glowe, ze jeden
rog spuszcza si¢ w tyle na plecy, drugie dwa zawiazuja pod szyja. Na Kujawach i na Mazowszu wiesniaczki klada
chuste w ten sam sposob, ale rogi przednie zawigzujg z tytu na glowie nad rogiem spadajacym na plecy. Sposobu
zawigzywania chustki letniej, uzywanego w Malborskiem nie widzialem ani na Kujawach, ani na Mazowszu; Sposéb
malborski w zachodnich Niemczech szeroko jest rozpowszechniony”, J. Legowki-Nadmorski, Urzgdzenia spoteczne,
zwyczaje i gwara na Malborskiem, Wista”, t. III: 1889, s. 717-754.
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W koricu przeciez zadaniem takiego rekonstruowanego stroju, ktéry byt wlasciwie nowym strojem, bylo
wskazywanie na ludowos¢ i tradycje danego regionu.

Pierwszy odtworzony str6j powstat w Olecku, w 1920 roku. Jego kreatorem byl miejscowy nauczy-
ciel, rowniez tworca grupy folklorystycznej. Strdj ten powedrowal pézniej do Muzeum Prussia w Krélewcu
i, chociaz cala dotychczasowa literatura potwierdzata, ze na Mazurach nie bylo rozwinietej tradycji stroju
ludowego, ani zachowanych jego pozostalosci, szybko stat si¢ ,,starym mazurskim strojem” z terenu powia-

tu oleckiego®’

. W latach 20. XX w, nowoécig w nurcie odtwarzania stroju bylo budowanie $§wiadomosci
lokalnej, a celem stowarzyszen regionalnych i grup tanecznych, ktére go nosity, byto pokazanie ludnosci
tego obszaru wtasnej tozsamosci lokalnej i regionalnej — wschodniopruskiej, a takze przekonanie do gloso-
wania w Plebiscycie, zgodnie z ta tozsamoscia, za pozostaniem w granicach panstwa niemieckiego.
Wszelkie przedwojenne proby odtworzenia stroju i resztek tradycji tekstylnej legly w gruzach
w 1945 roku, razem ze zbiorami archiwow i muzeéw w Krdlewcu i Elblagu oraz wielu zbiorow re-
gionalnych. Bylo to réwniez wynikiem rozproszenia ludnosci i przerwania cigglosci kulturowej tego
regionu. Odradzaly sie powoli, m.in. po wojnie w Niemczech zachodnich, w srodowiskach ziomkowskich,
na kursach organizowanych dla kobiet. St6j stal sie wowczas znowu oznaka identyfikacji regionalnej,
przynaleznosci do grupy, spelniat niezwykle wazng role w odnalezieniu tozsamosci ludzi odcietych od

korzeni, od swojej malej ojczyzny. Spetnial réwniez role swoistego manifestu politycznego.

23., 24. Stroje Zespotu Piesni i Tanica Powisle w Kwidzynie. Fot. Lech Okonski. Za zgoda i we wspolpracy z kierownictwem
Zespotu Ewg Jamrozek

207 1. Buschert, J. Baford, op.cit, s. 16.



STROJ ZESPOrU PIESNI I TANCA ,POWISLE”

W 1961 roku, 6wczesny dyrektor Powiatowego Domu Kultury w Kwidzynie, do§wiadczony muzyk
i entuzjasta folkloru, Robert Kurdziel postanowil, w celu uchronienia od zapomnienia piesni i tancow
regionu, stworzy¢ grupe chéralno — taneczna, ktéra uswietnialaby swoimi wystepami rézne miejskie
imprezy. Tak powstat Zespot Piesni i Tanca Ziemi Kwidzynskiej ,Powisle”, uznany z czasem przez wiadze
miasta za wizytowke Kwidzyna®®.

Ze wzmianek w materiatach archiwalnych i wycinkach pasowych wynika, ze w 1975 r. powstat
projekt rekonstrukeji stroju powislanskiego dla zespotu. Koncepcja ta przygotowana i opracowana zo-
stala wspoélnie przez Ryszarda Centkowskiego — choreografa zespotu, Haline Samptawska - etnografa
Muzeum w Kwidzynie oraz Heleng Rybicka — plastyczke Domu Kultury. Hafty zdobiace zrekonstruowane
stroje wykonano w Centralnym Osrodku Pedagogicznym Szkolenia Artystycznego w Warszawie.

Zrekonstruowane stroje wystepuja zwykle w trzech kolorach: niebieskim, czerwonym i zielonym?>.
W sklad stroju meskiego wchodzi biata koszula o marszczonych rekawach wykonczona waskimi mankietami,
pod szyja posiadajaca stojke. Na koszule zaktadana jest dluga sukmana koloru szaro — zielonego, granatowego
lub niebieskiego. Jest ona nieco ciemniejsza od koloru sukni partnerki. Materiat sukmany jest odcinany z tytu
od pasa w dot lub lekko marszczony. Nastepng czescia stroju meskiego jest skorzany pas, z elementem we-
zykowym na wierzchu i dziurkami na pasku. Jego klamra jest jednolitego koloru zoéttego, imitujacego zloto.
Spodnie sg koloru biatego lub cebulkowego, bufiaste, wsadzane w buty z cholewkami czarnego koloru.

W skiad stroju damskiego wchodzi biata bluzka, wykonczona haftem biatym przy rekawach i przy
szyi, gorset haftowany z przodu i tylu, wykoniczony zabkami i haftem, spédnica na dole rozszerzana,
fartuch jasnoniebieski lub bialy, nieco krétszy od spddnicy, suto marszczony w pasie, ozdobiony biatym
haftem, biala falbaniasta halka, ktéra wykonczona jest koronka, chusta o wymiarach 80 x 80 cm z haftami
w naroznikach oraz czoétko, buty koloru czarnego®. Charakterystyczna cechg stroju powislanskiego sa
takze hafty w kolorze bialym, wykonane technika przewlekania i siateczkowsa.

Niestety, nie zachowala sie dokumentacja i projekt odtworzonego stroju. Wiadomo jedynie, ze
przy rekonstrukeji kierowano sie informacjami zrédtowymi, zawartymi w opisach stroju z rejonu Ziemi
Malborskiej, w pracach Oskara Kolberga, jego ucznia Jozefa Legowskiego?! oraz Wladystawa Legi.?*
Kolorem dominujacym mial by¢ niebieski i czerwony, a zdobienia wykonane miaty by¢ haftem biatym,
z przewaga motywu linii falistej. Jako nakrycie glowy wybrano chuste — by¢ moze z racji tatwiejszego
dostepu materialu. Ciekawe jest rOwniez, ze nie przejeto sposobu wiagzania chustki nad czotem od strojow
pruskich, na co wskazujg dostepne przekazy pisane. Nie pojawia sie takze czepek, nawet w uproszczonej
formie, cho¢ jest o nim mowa w przekazach Zroédlowych. Rekonstruowany strdj jest tylko inspirowany
opisami Zrédlowymi, przystosowany do tanica i dziatan scenicznych, a gtéwnym motywem przewodnim

i odrézniajacym jest regionalny haft biaty.

208 XX lat Zespotu Piesni i Tarica ,,Powisle", Miejski Osrodek Kultury, Kwidzyn: bw. 1981.

209 http://kck.ckj.edu.pl/pracownie powisle.html (dostep 20.01.2013).

210 Nie ma $ladu po dokumentacji ani w archiwum Domu Kultury w Kwidzynie, ani tez w zbiorach Muzeum czy
w spusciznie po Halinie Samptawskiej. Kwerenda i starania poszukiwawcze prowadzone byly wspoélnymi sitami
réwniez przez kierownictwo "Powisla".

211 ]J. Legowki-Nadmorski, Urzgdzenia spoleczne, zwyczaje i gwara na Malborskiem, \Wista”, t. III: 1889, s. 717-754.

212 Wt. Lega, Ziemia Malborska. Kultura ludowa, Torun: Wydawnictwo Instytutu Baltyckiego 1933, s. 22-25.
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W zbiorach Muzeum w Kwidzynie znajduje sie dziewczecy str6j ZPiT Powisle w kolorze czer-
wonym, unikatowy czepiec damski czarny, obszyty koronka, pochodzacy z Trzciana (powiat sztumski),
czepek ptécienny z haftem biatym z Tychnéw (pow. Kwidzyn), a ponadto bluzka i peleryna damska z pot.
XIX w. rowniez z Trzciana. Wszystkie, poza haftowanym czepkiem bialym, sa juz wyrobem konfek-
cyjnym. Przekazane zostaly do Muzeum przez Amalie Diuzewska — autochtonke. Stanowig zatem jakis

punkt odniesienia przy rekonstrukeji stroju funkcjonujacego na terenie Powisla.

HAFT BIALY JAKO CHARAKTERYSTYCZNY ELEMENT STROJU DOLNEGO POWISLA.

Istniejace w latach 1925-1945 niemieckie Muzeum Regionalne w Kwidzynie (Heimatmuseum Westpreus-
sen in Marienwerder), oprocz zabytkow archeologicznych, gromadzilo zbiory z dziedziny etnografii,
obejmujace rowniez hafty. Z licznie zgromadzonej kolekcji zachowata si¢ do czaséw dzisiejszych jedynie

cze$¢ dokumentacji archiwalnej i fotograficznej*?

. Nie odzwierciedla ona dorobku tego regionu, niemniej
jednak rzuca pewne $§wiatlo na charakter i poziom tradycyjnego wytworstwa. Dane te, razem z informa-
cjami pochodzacymi z literatury oraz z przekazami najstarszej, rodzimej ludnosci, staty sie podstawg do
dokonania rekonstrukeji i popularyzacji dawnego haftu biatego z tego regionu.

Halft bialy upowszechnit sie w regionie Powisla okoto potowy XIX wieku?**

. Tworzywo, ktoére zdo-
biono haftem musiato by¢ cienkie, bylo to wiec biale Iniane ptétno lub batyst Iniany oraz ptétno luzno
tkane i biale, Iniane lub bawelniane nici. Jak pisze w swym artykule niemiecka badaczka tej tematyki
w latach 30 - tych XX w., Irmgarda Fuhrmann®”, ptétno to, pod wzgledem technicznym, réznilo si¢ od
plotna uzywanego w Prusach Wschodnich (Warmii i Mazurach). Wykonane bylo z cienkiej lub $redniej
grubosci nici, co miato wptyw na delikatnos¢ wzoru hafciarskiego. Wysoka jako$é wytwarzanego ptétna
$wiadczyla rowniez o bardzo rozwinietym na Dolnym Powislu tkactwie®'s.

Narastajace od lat 60. XX wieku zainteresowanie kulturg ludows, zwlaszcza sztuka i regionalnym
zdobnictwem, przyczynilo sie do podjecia przez dzialaczy kultury staran, dazacych do reaktywowa-
nia regionalnego haftu. Majac do dyspozycji niewiele danych, jakie dostarczaja prace Oskara Kolberga
i Wladystawa Legi, oraz nieliczne eksponaty muzealne, przystapiono do odtworzenia haftu w oparciu
o najbardziej typowe i najcenniejsze motywy zdobnicze, zachowane w zbiorach muzealnych réznych
dziedzin rekodzieta ludowego, ktére odpowiednio przetworzono i dostosowano do wspoétczesnych po-
trzeb i wymogé6w estetycznych. Zebrane i przygotowane w ten sposoéb wzory postuzyly w 1962 roku do
zorganizowania w Powiatowym Domu Kultury w Kwidzynie kursu haftu dolnopowislaniskiego. Wzieta
w nim udziat liczna grupa kobiet z miasta i okolicznych wiosek, miedzy innymi Zofia Izdebska, Natalia
Bijak i Stanistawa Liszewska?".

Zaczely one wykonywa¢é prace hafciarskie, zachowujac z dawnego tworzywa gatunek ptdtna,

len, i biale bawelniane nici. Z czasem, procz bialego Inianego plétna, wprowadzano ptétno w réznych

213 S. Kawska-Tatara, Negatywy dawnego Heimatmuseum Westpreussen in Marienwerder w zbiorach Muzeum
w Kwidzynie, ,Dagerotyp”, nr 15: 2006, s. 55-68.

214 H. Samptawska, Haft ludowy na Dolnym Powislu, maszynopis w Muzeum w Kwidzynie 1995, s. 3.

215 I. Fuhrmann, Charakterystyka haftu ludowego w Niemczech, w: H. Michalik (red.), Haft dolnopowislariski,
»Zeszyty Kwidzynskie”, nr 13: 2010, s. 75-103.

216 E. Wernicke, Marienwerder: Geschichte der dltesten Stadt der Reichsdeutschen, Marienwerder: Ostmark 1933.

217 W. Blaszkowski, Hafty regionalne na Pomorzu Gdariskim, Gdansk: Wydawnictwo Art.-Region, 1983.



kolorach, co w pewnej mierze wplynelo na podniesienie waloréw estetycznych haftu. Poczatkowo
znaczna cze$¢ kobiet z miasta haftowala glownie bielizne stotowa dla Cepelii, ale tez i na uzytek wiasny.
Pozostale, rekrutujace sie gtownie ze wsi, haftowaty wylacznie dla siebie. Niemniej jednak wszystkie
kobiety, do ktorych naleza Wladystawa Bartknecht, Stanistawa Brzezinska, Zenobia Cegielska, Maria
Jaskiewicz, Irena Przybylska i Krystyna Chmielewska, braly czynny udzial w organizowanych przez
domy kultury i muzea wystawach, konkursach i jarmarkach ludowych, przyczyniajac sie tym samym
do upowszechnienia haftu biatego w latach 60. 1 70. XX wieku.

Kolekcja haftu w zbiorach Muzeum w Kwidzynie wzrastata stale dzieki systematycznym zakupom
najlepszych prac. Zapoczatkowane w 1963 roku, i dokonywane takze w latach pdzniejszych, zakupy, po-
zwolily na zgromadzenie reprezentatywnych przykltadéw haftu w liczbie 50 obiektow (glownie serwet)*2.
Wigkszos¢ dawnych artystek juz nie zyje lub ze wzgledu na stan zdrowia nie jest w stanie kontynuowac
swojej pracy. Jedynie w niektorych §rodowiskach, przede wszystkim wiejskich oraz w szkotach, znaj-
dujemy przejawy przywigzania do tej formy tworczosci. Jednoczesnie otrzymujemy coraz liczniejsze
sygnaly, ze znowu sg osoby chetne do jej uprawiania.

Reaktywowany haft bialy regionu Dolnego Powisla stal sie elementem charakterystycznym i zna-
lazt zastosowanie takze przy rekonstrukcji i opracowaniu stroju ludowego dla Zespotu Piesni i Tanca
Powisle Powiatowego Domu Kultury w Kwidzynie w 1975 roku. Kluczowa role odegrato tutaj Muzeum
w Kwidzynie — Oddzial Muzeum Zamkowego w Malborku, ktére, obok innych dzialéw, posiada duzy
dzial etnograficzny, obejmujacy kulture materialng i sztuke ludowa. W sklad tej ostatniej wchodzi nie-
wielka kolekcja haftu, obejmujaca 58 obiektow, gtéwnie bielizny stotowej, zdobionej charakterystycznym
dla Dolnego Powisla tzw. biatym haftem. Kolekcje te, zwigzang z haftem i zdobnictwem tkanin, uzupelnia
dokumentacja archiwalna w postaci fotografii dawnych, tradycyjnych wzoréw tutejszych haftow.

W latach 80. XX w. Marek Sitnicki przygotowal opracowanie haftu biatego na Powislu?”. Przytacza
on ciekawa wypowiedz informatorki z Mikotajek w pow. kwidzyniskim — Pani Jablonskiej, autochtonki
urodzonej w 1906 roku®’: ,Nie, w takich nie chodzili. Tu w Mikotajkach sklepy byly dobrze zaopatrzo-
ne, kazdy mogl sobie kupi¢ ubranie od butéw do cylindra. Ubierano si¢ z miejska. Na co dzien nosili
znoszone ubranie niedzielne. Na niedziele — nowe. Na wesele, pogrzeb, na Wielkanoc — ubierano si¢ na
czarno: frak, cylinder. Haftowane byly jedynie kobiece oraz dzieciece bluzki. Na bialej bluzce biale hafty:
przy szyi, wzdtuz guzikow, czasem i od dotu. Nie pamietam wzoru tego haftu. Za to pamietam kolorowe
narzuty na kanapy — u mojej matki jeszcze byly resztki takiej kapy, my nie wiema co sie z nimi stato,
a nowych nie haftowal nikt. Byly obrusy - tylko na pokaz, nie do positkéw — tez kolorowo haftowane:

modro, zielono, czerwono. Kobiety nosily na glowie beret jak ten moj kapelusz. Tylko niektore najstarsze

218 Zebrane materialy, eksponaty i dokumentacja fotograficzna $wiadczy, ze do motywoéw zdobniczych haftu
na Dolnym Powislu nalezaly najczesciej wieloptatkowe motywy kwiatowe, takie jak: stokrocie, margarety,
astry, stylizowane rdze i tulipany, zwienczone precikami gozdziki, drobne dzwonki, koniczynki, osadzony
w stylizowanym wazonie ukwiecony motyw drzewka zycia, kolka, tuki i owale oraz wijace sie galgzki
o lancetowatych i strzepiastych listkach, zwienczone pgkami i wiciami. Do ulubionych motywoéw nalezaty
réwniez galazki paproci, pawie piorka i dmuchawce. Rzadko natomiast spotykany jest owoc granatu. Niezwykle
ciekawe i bogato przedstawione sa niektére z motywow, zwlaszcza stokrocie, margarety, roze i tulipany, czasami
paki i koszyczki, ktorych srodki wypelnione sa siateczka, czesto ozdobnie cerowang lub azurem wypemionym
pajaczkiem, nadajace im tym samym delikatno$¢ i swoiste piekno.

219 M. Sitnicki, op. cit., s. 24-73.

220 loc.cit.
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kobiety nosily ,kapoty” na glowe, po niemiecku to si¢ nazywato Kopfmiize fiir Frauen, welniane, wigzane
pod szyje. W pierwsza wojne kobiety nosily jeszcze czarne kapelusze ze stomki; z tytu byly wyciete na
wlosy, z przodu przyczepiato sie kwiaty, u dotu zwisaly ,szlejfy” do zwigzywania. Z gola glowa zadna nie
chodzila, chyba ze koto domu. O! Co to by bylo, gdybym ja do sklepu poszla z golg glowa. Chustki? Tutaj
nikt do 1945 nie widzial kobiety w chustce na glowie — wys$mialiby ja. Wprawdzie moja matka w wojne
nosita chustke welniana, ale tylko koto domu 7%

Powyzsze informacje — nie liczac braku chustek — potwierdza praca ks. Legi, ktory tez wspomi-
na ,kapotke czarng”, tj. aksamitny czepek zakrywajacy uszy, noszony przez starsze kobiety. W okresie
miedzywojennym ubrania ostatecznie traca reszte cech regionalnych, wypartych przez miejskg mode.
Zablonska wspominala réwniez, ze gdy uczyla sie krawiectwa przed II wojna, korzystala z mieszczan-

skich wzoréw Modenheften i Allensteiner Zeitung, wydawanej takze po polsku jako Gazeta Olsztynska.
PODSUMOWANIE

Stroj, jako znak identyfikacji z regionem, z mata ojczyzng, moze budowaé poczucie wspoélnoty, nie
koniecznie opartej na wspolnej tradycji, a raczej na zaakceptowanych elementach, takich jak kolor czy
rodzaj haftu. Podany przykiad historii rekonstrukcji strojow ludowych oraz ich elementéow (np. haftu)
pokazuje, ze tematyka ta byla bliska badaczom juz pod koniec XIX wieku, a granica jakg stanowi rok 1945
i zwigzane z nig procesy spoteczne i kulturowe nie byty jedyna przyczyna zaniku stroju ludowego w tym
regionie. W badaniach nad strojem ludowym na terenach Polski Péinocnej i Zachodniej, ktorych historia
dzieli si¢ na te sprzed i po 1945 roku, kluczowg jest kwestia dotarcia do zrédet — zaréwno tych zachowanych
na terenach Dolnego Powisla, np. w muzeach i zbiorach prywatnych, ale tez tych dostepnych w niemieckich

archiwach.

221 loc. cit.



Aleksandra Paprot??

Uniwersytet im. A. Mickiewicza w Poznaniu

CzY STROJ ZULAWSKI
MOZE BYC TRADYCYJNY?

WPROWADZENIE
o

ulawy to region, ktory utracil swa cigglos¢ kulturowa w wyniku II wojny $wiatowej, zatem
graniczng datg dla tego obszaru jest rok 1945. Woweczas to, w wyniku postanowien konferencji
w Jalcie i Poczdamie, dokonata sie zmiana struktury spotecznej. Wysiedlono dotychczasowych
mieszkaricow Zutaw, m.in. Niemcéw i Holendréw, a na ich miejsce przesiedlono i repatrio-

wano Polakow, gléwnie z centralnej i potudniowej Polski oraz z Kreséw Wschodnich. Dlatego tez nowi

mieszkancy Zulaw podjeli poczatkowo spontaniczne, a znacznie pdzniej odgorne, dziatania adaptacyijne.

Obcy krajobraz kulturowy, ktoéry cechowala wielokulturowo$é oparta na zréznicowaniu tradycji
narodowosciowych i wyznaniowych, zupelnie nie przystawatl do bagazu kulturowego przybytych osad-
nikéw. Niezrozumienie pewnych prawidlowosci krajobrazu czy nieumiejetno$¢ odczytywania znakow
i symboli kulturowych sprzed 1945 roku sprawita, ze tradycje dawnych mieszkancéw Zulaw w spo-
s6b naturalny zaczely zanikaé. Zwigzany z tym byl tez swoisty szok kulturowy wéréd przesiedlericow
i repatriantow, ktory byt wynikiem skrajnych emocji i postaw wzgledem materialnych swiadectw kul-
tury zastanej. Czesto przejawialo sie to poprzez obojetnos¢, akty wandalizmu czy szabrownictwo mienia
np. poniemieckiego. Taka sytuacja sprawila, ze ludnos¢ naplywowa z czasem zaczela jednak odczuwac
potrzebe oswojenia obcej przestrzeni kulturowej, by moc w niej funkcjonowaé na co dzien. Nowi miesz-
kancy Zulaw zaczeli nadawaé temu regionowi cechy rodzimej kultury, transplantowaé wlasne tradycje,
obyczaje czy zwroty jezykowe lub gwarowe.

Wspolczesnie, wsrod potomkow powojennych osadnikéw, budzi sie¢ potrzeba budowania wiasnej —
zutawskiej tozsamosci kulturowej. Nalezy w tym miejscu podkresli¢, ze problem kreowania takiej tozsamosci
jest brakiem pewnego zdecydowania wzgledem obieranego nurtu tozsamosciowego. Wsrod srodowisk kul-
turotworczych pojawiaja sie glosy, dotyczace budowania tozsamosci zutawskiej jako wypadkowej tradycji
zastanych oraz tradycji przywiezionych w 1945 roku (kultura plemion baltyckich, stowianskich oraz nie-
miecka i mennonicka versus kultura regionéw osciennych, centralnych, potudniowych, Kreséw Wschodnich
oraz pogranicza polsko-ukrainskiego®®). Konfrontacja dwoch typow kultur miataby by¢ tworem idealnym.

Jednak czy taka forma wytwarzania tradycji identyfikacyjnych jest wlasciwa? Jak ma sie ona wzgledem

222 Aleksandra Paprot, mgr, kulturoznaweca i etnolog, doktorantka w Instytucie Etnologii i Antropologii Kulturowej
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Kontakt: aleksandra.paprot@gmail.com

223 A. W. Brzezinska, Mieszkajqc na Zutawach... Tozsamosci kulturowe mieszkaricow regionu, w: M. Grosicka (red.),
Jestesmy stqd — dom na Zutawach, Malbork: Starostwo Powiatowe w Malborku 2008, s. 47.
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potrzeb spolecznosci lokalnych? W prezentowanym artykule powyzsze pytania bedg punktem wyjscia
do podjecia refleksji nad probami sztucznego tworzenia tradycji. Przyklad stanowi¢ bedzie stroj zutawski,

jako element budujacy identyfikacje z regionem.
TRADYCJA WYTWORZONA

W przypadku Zulaw trudno méwié o tradycji, ktéra powszechnie pojmowana jest jako dobra kulturowe,
przejmowane i przekazywane w czasie, bedace odpowiednio warto$ciowane i wynikajace z procesu

transmisji kulturowej, opartej na wymianie miedzy poszczegdlnymi generacjami®**

. Analizujac tworze-
nie sie tradycji w delcie Wisly, poprzez odwotywanie sie do poszczegdlnych wzoréw kultury zastanej
i przywiezionej, mysle, ze o wiele trafniejsze byloby okreslenie jej jako tradycji sytuacyjnej, bedacej
pewna forma tradycji falszywej, w ktorej proces przekazywania zostal zaburzony. Tradycja sytuacyjna
jest ,(...) zwigzana zwykle z zakléceniami w procesie funkcjonowania spoteczenstwa i kultury, majaca
miejsce wowczas, kiedy ludzie, adaptujac sie do okreslonych warunkéw, nie zawsze i nie tyle w wyniku
przekazu t. [tradycji], ile pod wplywem tych warunkéw ksztattuja swoje zZycie w sposob przypominajacy
rozwigzania z przeszto$ci”®®. Definicja ta podkresla adaptacyjny wymiar kultywowania tradycji, co miato
miejsce na Zulawach w pierwszych dziesiecioleciach po II wojnie §wiatowej.

Inng propozycja wzgledem typologizacji wspolczesnej tradycji zulawskiej, moze by¢ okreslenie jej
jako tradycji wymyslonej. Jest to termin zaproponowany przez Erica Hobsbawma, ktory pisze: ,obejmuje
on zar6wno <<tradycje>> naprawde wymyslone, zbudowane od podstaw i oficjalnie wprowadzone w zy-
cie, jak rowniez takie, ktore powstajag w trudniejszy do <<namierzenia>> sposéb w krotkim, konkretnym
okresie czasu - bywa, ze w ciaggu kilku lat — i bardzo predko sie utrwalaja”®. Z takim typem tradycji,
wspolczesnie, Zutawy maja do czynienia coraz czeéciej. Spontaniczne dziatania srodowisk kulturalnych czy
spotecznosci lokalnych, zmierzaja w kierunku wymys$lania nowych tradycji. Ma to na celu budowanie wiezi
spotecznych wsréd mieszkancow regionu, w oparciu o potrzeby wyplywajace bezposrednio ze wspdlnot
lokalnych.

Eric Hobsbawm, piszac o tradycjach wymyslonych, dokonal réwniez ich podziatu na trzy typy:
»a) tradycji stuzagcych wzmacnianiu poczucia przynalezno$ci oraz symbolizowaniu jednosci wewnetrznej
grup i rzeczywistych lub sztucznych wspoélnot; b) tradycji stuzacych umacnianiu i legitymizowaniu in-
stytucji, pozycji badz relacji wladzy; c) tradycji stuzacych gléwnie upowszechnianiu i wpajaniu wierzen,

»227

systemow warto$ci i konwencjonalnych sposobéw zachowania”. Odwolujac sie do powyzszej propo-
zycji, wspolczesne tradycje zutawskie mozna analizowaé jako typ pierwszy — ze wzgledu na potrzebe
tworzenia wi¢zi wspolnotowych na poziomie lokalnym i regionalnym wsrod mieszkancow delty Wisly.
Tradycja wytwarzana przez grupe spoleczna, w sytuacji zamieszkiwania neoregionu (regionu, z kté-

rego w wyniku I i II wojny swiatowej wysiedlono jedne spolecznosci i zasiedlono go innymi — zwykle

224 Z.Jasiewicz, Tradycja, w: Z. Staszczak (red.), Sfownik etnologiczny: terminy ogélne, Warszawa-Poznan: Panstwowe
Wydawnictwo Naukowe 1987, s. 353.

225 Ibidem, s. 353-354.

226 E. Hobsbawm, Wprowadzenie. Wynajdywanie tradycji w: Idem, T. Ranger (red.), Tradycja wynaleziona, Krakow:
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego 2008, s. 9.

227 Ibidem, s. 17.



z sasiednich subregionéw kulturowych?®), jest do$¢ specyficzna. Nowe pokolenia budujg bowiem od
podstaw swoja ,malg ojczyzne”, w ktérej nie moze zabrakna¢ elementu konstytuujacego ja i utrwalajacego
w postaci zwyczajow, postaw i zachowan. Taka wiasnie role maja w tym miejscu pelnic tradycje, ktore
w momencie przerwania ciggloéci kulturowej powinny by¢ rozpatrywane poprzez perspektywe kreacyj-
nosci — spontanicznego, wspolnotowego dzialania, nakierowanego na budowanie tozsamosci regionu.
W ponizszym artykule bede postugiwac sie terminem ,tradycja wytworzona” w celu okreslenia
praktyk skupionych wokét budowania tozsamosci zulawskiej, opartej na wybranych elementach kultury

materialnej i niematerialnej.
TRADYCYJNY STROJ ZULAWSKI DAWNIE]

Do dzi$, w $rodowiskach kulturalnych na Zulawach, toczy sie spor o tradycyjny str6j ludowy tego regionu.
Wiekszos¢ utozsamia go z kulturg holenderska i mennonitami — anabaptystami, ktorzy przybyli do Polski
jako kraju, ktory cechowala tolerancja religijna, w XVI wieku. Pojawiaja sie takze glosy zwolennikéw
pogladu, ze jako takiego stroju ludowego na Zutawach nigdy nie bylo. Argumentuja to faktem zamoz-
noéci chtopéw zutawskich. Niegdys, region ten byl jednym z lepiej prosperujacych — Zutawy znane byty
z dobrej jakosci i wysokiej wydajnosci zbdz, a takze z produkcji mleka. Bliskie kontakty z osrodkami
miejskimi, jak np. z Gdanskiem, réwniez pozytywnie nie wplywaly na stopien zachowania tradycyjnego
stroju zulawskiego. Mieszkancy Zulaw czerpali wzorce miejskie, co w naturalny sposéb nie sktaniato
zutawskich kobiet do tworzenia, np. wzoru haftu regionalnego. W ostatnich latach spotkatam sie nawet
z glosem pewnego dziatacza regionalnego, ktéry w dos¢ radykalny sposéb twierdzil, iz dawni mieszkancy
Zutaw, poprzez fakt swej zamoznoéci, nie wytworzyli typowej kultury ludowej, jaka bylaby charakte-
rystyczna dla tego obszaru. Dla poparcia swojej tezy podal przykiad Kaszub i Kociewia, jako regionéow
mniej zamoznych, a przez to posiadajacych wlasne tradycje regionalne i typowa kulture.

Inne zrédla wskazuja jednak, ze na Zutawach istnialy pewne formy tradycyjnego stroju ludowego.
Wedtug Joanny Szkolnickiej, ktora analizowatla dostepne dokumenty Zrédlowe oraz ryciny, strdj zulaw-
ski nosit pewne cechy holenderskie. Wigzalo sie to z obecnoscia osadnikéw z Niderlandéw (przewaznie
wyznania mennonickiego), ktorzy przywiezli ze soba pewne wzory kulturowe, zwyczaje i tradycje. Po-
twierdzenie tego mozna bylto odnalez¢ w ilustracjach, jakie zamieszczano w ,Danziger Heimatkalender”.
W 1926 roku pojawila sie tam ilustracja, ,(...) na ktoérej dwoch zutawskich chtopéw przedstawionych jest
w holenderskich chodakach”?®. Pokazuje to, jak silnie wpltywy holenderskie ujawnialy sie w delcie Wisly.

Kolejne informacje na temat stroju, jaki noszono niegdy$ na Zutawach, mozna odnalez¢ w ksigzce
Przemystawa Szafrana ,Zutawy Gdanskie w XVII w. Studium z dziejéw spotecznych i gospodarczych”. Poda-
je on, ze to, w jaki sposob ubierali sie chtopi na Zutawach Gdanskich, bylo regulowane przez wladze miasta
Gdansk. Obostrzenia dotyczyly gléwnie stroju Swigtecznego i byly dos¢ restrykeyjne, bo zakazywaty nosze-
nia okreslonych 0zddb, co budzito sprzeciw wielu zamoznych Zutawiakéw. Takie rozwigzania miaty na celu
okreslenie granic dla danego stanu spotecznego. Juz w 1591 roku wydano rozporzadzenie wzgledem odpo-
wiedniego wygladu stroju i ubioru mieszkancow Zutaw, a w 1635 roku nieco je poszerzono: ,Zgodnie z nim

chlopi nie mogli stosowa¢ w swych ubiorach takich materialow, jak aksamit i jedwab. Aksamit byt dopusz-

228 H. Kubiak, U progu ery postwestfalskiej. Szkice z teorii narodu, Krakow: Universitas 2007, s. 100.
229 http://historia.bibliotekaelblaska.pl/artykul/3750, (wglad: 27.12.2012).

81 —



— 82

25. Przykladowy str6j mennonitki z Zutaw
na wystawie stalej w Zutawskim Parku
Historycznym, fot. A. Paprot 2008

26. Stroj malborski, fot. A. Paprot 2012

czalny w kobiecych nakryciach glowy. Ubiera¢ sie mozna bylto
jedynie w zgrzebny, samodzialowy materiat o niskiej cenie. Nie
mozna bylo stosowaé¢ zadnych obszy¢ jedwabnych czy aksamit-
nych, jak réwniez wyltogéw. W ozdobach nie mogly znajdowa¢
perly i zloto. Wolno bylo posiada¢ tylko wyroby z bialego nie-
pozlacanego srebra. Nawet plotno na bielizne (...) nie moglo
by¢ wyzszych gatunkéw i drozsze anizeli 15 groszy za tokie¢™.
Co ciekawe, Szafran podaje dalej, ze tak naprawde Zutawiacy
nie stosowali si¢ do powyzszych zakazoéw i nakazow. Mozna
to zaobserwowa¢ na przykladzie wyprawki $lubnej czy z oka-
zji osiagniecia pelnoletniosci, w ktérych znajdowaly sie stroje
wykonane z aksamitu i adamaszku, a nawet czapki i kapelusze
z kuniego futra. Do tego dolaczano duza ilo$¢ Inianej bielizny,
a takze chusteczki, czesto wykonane z Inianego, $liskiego ptot-
na. W niektérych skrzyniach znajdowaly si¢ nawet ozdoby
w postaci posrebrzanych lub pozlacanych paskdéw kobiecych®.
Z kolei Szkolnicka podaje, iz ,dodatek od$wietnego stroju sta-
nowily trzewiki, czesto z kurdybanu, ponczochy i chusteczki
do nosa. Poriczochy nosily zar6wno kobiety i dzieci, jak i mez-
czyzni (mezczyzni nawet czesciej). Czesto byly one kolorowe
(np. czerwone)”*2. Fakty, ktore podaje Szafran, dotycza jednak
Zulaw Gdanskich, ktére poprzez bliskie sasiedztwo Gdanska,
charakteryzowaly sie silnymi wplywami miejskimi. Naturalny
wydaje sie zatem proces przejmowania wzoréw ze stroju miesz-
czan i cheé prezencji swojej zamoznosci poprzez liczne ozdoby,
np. w postaci perel, z uwagi na wystepowanie hafciarstwa z uzy-
ciem tego surowca. Dlatego tez juz w potowie XIX wieku mozna
bylo obserwowa¢ zanik ludowych cech stroju zZutawskiego na
rzecz ubioru mieszczan gdanskich.

Niezwykle interesujacy wydaje si¢ doktadny opis stro-
ju zulawskiej dziewczyny, pochodzacy z 1850 roku, ktéry
réwniez zostal przedstawiony w ,Danziger Heimatkalender” —
»dziewczyna trzyma garnki — dwojaki z positkiem oraz rodzaj
koszyczka, zw. po niemiecku Lischke, spddnica z ciemnonie-
bieskiej tkaniny welnianej, u dotu czerwony rabek szerokosci
ok. 20 cm. Niebieski fartuszek z jasniejszym wzorem (nazywa-
ny koltdruckschet Schelldok), bez klapy (goérnej czesci). Pod

spodem zielony nankinowy gorset, sznurowany z przodu, pod

230 P. Szafran, Zutawy Gdariskie w XVII w. Studium z dziejéw spolecznych i gospodarczych, Gdansk: Wydawnictwo

Morskie 1981, s. 137-138.
231 Ibidem, s. 139-140.

232 http://historia.bibliotekaelblaska.pl/artykul/3750, (wglad: 27.12.2012).



nim czerwona chustka na piersi. Na glowie kapturek wiagzany pod szyja szerokimi wstazkami’®*. Czesto
dodatkiem do stroju byt koszyczek z wikliny. Pokazuje to, iz dawni mieszkancy regionu réwniez korzystali
z jego zasoboéw przyrodniczych — wierzb, ktére do dzi§ s3 symbolem Zutaw. Powyzszy opis stroju mtodej
dziewczyny jest jak dotad jednym z precyzyjniejszych, ktéry moglby postuzyé np. etnografom za wzor do
celow rekonstrukcyjnych.

Jednoczesnie nie sposéb nie wspomniec o stroju malborskim, jaki byt charakterystyczny dla Ziemi
Malborskiej (niegdy$ byt to teren zblizony do historycznej pruskiej krainy — Pomezanii, natomiast
dzié okresla sie ja mianem Powisla), bedacej w bezpoérednim sasiedztwie Zutaw. Relacja, dotyczaca
tego stroju, zostala zapisana w 1933 roku przez badacza tego obszaru - ksiedza Wladystawa Lege. Na
poczatku XX wieku prowadzit on badania nad kulturg ludowa Ziemi Malborskiej, a obecnie sa to jedne
z nielicznych publikacji traktujacych o stroju, ktéry na przetomie XIX i XX wieku zaczat zanikaé. Z opisu
Legi wynika, iz w ubieglych wiekach na ludowy str6j meski skladaly sie zamszowe spodnie, niebieskie
lub zielone sukmany siegajace za kolana, skorzane buty oraz czapki, ktore noszono zimg (wewnatrz wa-
towane, na zewnatrz skorzane). Natomiast w dwudziestoleciu miedzywojennym noszono juz marynarke,
kamizelke, podkoszulek, kolnierzyk, spodnie, ktérych nogawki byty wpuszczane w skorznie. Charaktery-
stycznym elementem stroju kobiety byly czepki (§wiateczne czesto obszywano zlotymi ni¢mi) i sznuréwki
zamiast bluzki. W miedzywojniu za$ ubi6r stanowila juz welniana chusta, bluzka (koloru czerwonego lub
niebieskiego), spodnica flanelowa (koloru czerwonego lub niebieskiego) albo suknia, na ktéra zaktadalo
sie fartuch (najczesciej koloru niebieskiego), a zima kaftan. W okresie zimowym noszono réwniez czarne
kapoty i welniane lub jedwabne chusty na ramiona®*. Jak ten opis ma sie jednak do stroju Zulawiakow?
Niegdy$ zapewne trudno bylo odnalez¢ szczegdlne podobiefistwo do ubioru noszonego na Zutawach i ko-
jarzono 0w stroj raczej z regionem Powisla. Dzi$ jednak ubior ten, zwlaszcza meski, ma wiele wspdlnego

ze strojem zutawskim, ktory zostal sztucznie wytworzony na potrzeby instytucji kultury.
»ITRADYCYJNY~ STROJ ZULAWSKI DZI$

Okres 1T wojny $wiatowej mial duzy wpltyw na przerwanie tradycji, rowniez tych zwigzanych ze strojem
ludowym. Dziatania wojenne spowodowaly ogromne starty w kolekcjach muzealnych i tym samym ,(...)
przyczynily sie do zaniku strojow w wiekszosci regionéw Polski”*. Natomiast po 1945 roku, w okresie
PRL-u, nastapilo nieoczekiwane zainteresowanie strojem ludowym, ktéry byt wykorzystywany pod-
czas uroczystosci panstwowych i religijnych, a takze na potrzeby przegladéw, konkurséw i festiwali.
Szczegdlnie organizacja tych ostatnich spowodowata, ze popyt na stroje ludowe znacznie wzrdst. Bylo to
rowniez zwigzane z rozwojem przemystu wzorniczego, co umozliwilo wprowadzenie barw i elementéow
pochodzenia fabrycznego, ulatwiajac produkcje potrzebnych tkanin na masowa skale. Zespoty folklory-
styczne czy zespoty piesni i tarica coraz czesciej wykazywaly potrzebe posiadania stroju, nie tylko np.
podhalanskiego czy krzczonowskiego, jako jednego z bardziej znanych w Polsce, ale chcialy mie¢ swdj
wlasny regionalny stréj. Taka sytuacja miala miejsce na Ziemiach Zachodnich i Pélnocnych, gdzie nie

przetrwaly wczesniej uzywane stroje ludowe lub takowe nigdy nie wystepowaly. Problem ten zauwazyta

233 Ibidem.
234 Wt. Lega, Ziemia Malborska: kultura ludowa, Torun: Wydawnictwo Instytutu Baltyckiego 1933, s. 22-24.
235 T. Karwicka, Ubiory ludowe w Polsce, Wroctaw: Polskie Towarzystwo Ludoznawcze 1995, s. 126.
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rowniez Teresa Karwicka, piszac: ,Dlatego tez trudna i dyskusyjna jest sprawa rekonstrukcji strojow
dla celéw zespolow ludowych w tych regionach Polski Zachodniej i Péinocnej, gdzie nie ma juz au-
tochtondw, a tylko ludnosé naptywowa, ktora przybyla tam po II wojnie Swiatowej z zupelnie innych
regionéw. Czym bowiem moze by¢ dla ludzi przybyltych z Wotynia czy ich dzieci ubiér dolnoslaski, dla
tych z Wilenszczyzny stréj pyrzycki? Czy kiedykolwiek stanie sie on ich wlasnym strojem? Czy tez
zawsze bedzie to tylko martwa rekonstrukcja historyczna?”.

Pierwsze proby odtworzenia, czy tez raczej stworzenia, stroju zulawskiego miaty miejsce w latach
60. XX wieku. Spowodowane byto to zatozeniem 6 grudnia 1960 roku Zespotu Pieéni i Tanca ,Zutawy”,
ktory powstat z inicjatywy lokalnych dziataczy spolecznych, w celu ozywienia i zintegrowania na nowo

ksztaltujacej sie spotecznos¢é miasteczka Nowy Staw?’

. Juz w pierwszych latach dziatalnosci zespotu,
osoby kierujace nim doszly do wniosku, zZe istnieje silna potrzeba posiadania wlasnego, regionalnego
stroju ludowego, ktéry bylby strojem reprezentacyjnym podczas festiwali czy konkurséw $piewaczo —
tanecznych. Dlatego tez w 1969 roku, we wspolpracy z etnografem Wojciechem Blaszkowskim, podjeto
si¢ odtworzenia stroju zulawskiego w oparciu o istniejacy material etnograficzny, dotyczacy rzekomo
istniejacego haftu zutawskiego. Stréj ten miat nawigzywac do stroju malborskiego, ktory byl opisywany
przez Wi Lege.

Projekt haftu stroju zutawskiego z lat 60. XX wieku byl inspirowany wzorami istniejacymi na poli-
chromowanym sprzecie, malowanych skrzyniach, kufrach oraz szafach, tkaninach, kobiercach, kilimach,
makatach, kapach, narzutach i obrusach, ktére byly niegdys wytwarzane na Zutawach®®. Jednak i owe
wzory budzity wiele krytycznych gloséw ze strony etnograféw. Mimo to, propozycja stroju zulawskie-
go, uwzgledniajacego dotychczasowy dorobek tworczy i kulturowy regionu, zostata zatwierdzona przez
komisje ekspercka, istniejaca przy Wojewodzkim Domu Tworczosci Ludowej w Gdansku i w Toruniu®.
Zgodnie z przyjetymi normami, na stréj kobiecy skiadata si¢ ,(...) biala bluzka, kotnierz - stojka w za-
kiadki pionowe wykonczone u gory falbanka w zabki. (...) Haft kolorowy na zewnetrznej czesci rekawa.
Serdak w dwoch kolorach (niebieskim i czerwonym) (...) sznurowany w jodelke (...). Fartuszek biaty, (...)
dolem obszyty koronka, haft pionowy”**. Dodatkiem do stroju byty czarne buty na obcasie oraz koloro-
wa chusta, traktowana jako nakrycie glowy. W przypadku stroju meskiego nawiazanie do opisu stroju
malborskiego byto bardziej widoczne. Charakterystyczng czescig stroju byla bowiem siegajaca za kolana
sukmana, obszyta czarng lamoéwka i zapinana na petlice tego koloru. Nieodzownym elementem byla
réwniez zielona, siegajaca do pasa kamizelka ze stojkg i wykladanymi klapami, ktéra nawigzywata swa
forma do sukmany. Na str6j skladata sie takze biala bluzka, brazowe spodnie wigzane czerwong krajka,
brazowy kapelusz ze wstazka i czarne wysokie buty?®*!.

Zutawski str6j ludowy, a mozna by rzec, ze zrekonstruowany stréj malborski, byt chetnie noszony
i prezentowany w czasach PRL-u. Nowo powstale stroje zaprezentowano w 1972 roku podczas widowi-

ska ,Wigzanka pieéni i tanicow zutawskich” i ,Zutawy niosa plon”. Trzy lata wcze$niej wystawiono takze

236 Ibidem, s. 129.

237 W. Jedlinski, R. Klofczynski, Dzieje Nowego Stawu, Nowy Staw: Urzad Miejski w Nowym Stawie 2010, s. 242.

238 W. Jedlifiski, Powisle i Zutawy w poezji i piosence, Malbork: Komitet Odrodzenia Uniwersytetéw Ludowych
~Mlody Las” 1994, s. 117.

239 Ibidem, s. 116.

240 W. Jedlinski, R. Klofczynski, op. cit., s. 240.

241 Ibidem, s. 239-240.



spektakl ,Wesele zutawskie”, jednak nie dotartam do opiséw potwierdzajacych informacje méwiaca o tym,
ze juz wowczas uzyto zrekonstruowanych strojéow. Minelo wiele lat, Zesp6t Pieéni i Tafica ,Zulawy”
zawiesit swa dziatalnos¢, a stroje powstate w 1969 roku nadal sg uzytkowane podczas licznych wydarzen
kulturalnych o charakterze regionalnym. Obecnie sg one wlasnoscig Nowostawskiego Osrodka Kultury.

Kolejna proba stworzenia stroju zulawskiego, w oparciu o dostepny material etnograficzny oraz
pojawiajace si¢ tendencje w regionie, miata miejsce w 2006 roku w Nowym Dworze Gdanskim. Juz rok
wczeéniej, przedstawiciele Towarzystwa Rozwoju Powiatu Nowodworskiego, podczas III Debaty Zutaw-
skiej, wysuneli postulat stworzenia stroju charakterystycznego dla delty Wisty. Propozycja Towarzystwa
spotkala sie z szerokim zainteresowaniem wtadz samorzadowych i przedstawicieli instytucji kultury,
dlatego tez w do$¢ krotkim czasie powotano zespét ekspertéw — etnograféw z Pomorza — majacych
sprawowac opieke merytoryczng nad projektem stroju®*2.

Duzy wklad w tworzenie stroju zulawskiego miaty Gminne i Miejskie Osrodki Kultury z Zulaw
i Mierzei Wislanej. Przedstawicieli tych instytucji poproszono bowiem o przywiezienie i zaprezentowa-
nie strojow ludowych, ktére sg uzywane podczas wydarzen kulturalnych o charakterze regionalnym.
To przedsigwziecie miato na celu ukazanie tego, w jaki sposoéb w poszczegdlnych gminach tworzony
jest strdj ludowy. W dokumentacji tworzenia stroju zulawskiego mozemy przeczytaé, ze ,(...) stroje sg
kolorystycznie niedobrane do regionu Zutaw, wystepujace liczne hafty wskazuja na stréj kaszubski i ko-
ciewski, nakrycie glowy to chusty, a nie wianki (...). Wystepuja elementy wlasciwe dla (...) regionu jak
kolor bragzowy, zielony, fason kamizelki meskiej, sukmany, spodni, butéw”*2. Fotografie, ktére woéwczas
wykonano, rzeczywiscie pokazuja, iz w lokalnych osrodkach kultury inspirowano si¢ gléwnie strojem
malborskim i kaszubskim. W kilku przypadkach (np. gmina Stegna) kolory strojow (zotty i niebieski)
nawigzywaly do tradycji zwigzanych z morzem, a swym wygladem przypominaly strdj estradowy — bez
jakichkolwiek haftéw czy zdobien.

Nalezy podkresli¢, ze w trakcie tworzenia projektu wzorowano si¢ rowniez na pierwszej rekon-
strukcji stroju ludowego Zutaw, ktoéra powstala na potrzeby Zespohu Pieéni i Tanca ,Zutawy”. Mozna to
zaobserwowac szczegélnie na przykladzie stroju meskiego - zielonej sukmany i kamizelki. Str6j kobiecy
natomiast zostat pozbawiony jakichkolwiek wplywow stroju malborskiego czy tego, ktory byt uzywany
w Nowym Stawie.

Po przeprowadzonych konsultacjach i analizie materialéw, ramowy projekt stroju zutawskiego
zatwierdzono 21 czerwca 2006 roku. Wyznaczono woéwczas pewne ogélne zalozenia, ktéorymi miano sie
odtad kierowac podczas szycia stroju, m.in. materiat fabryczny miat by¢ z welny lub bawelny, kroj oparty
o wzory zawarte w Atlasie Polskich Strojéw Ludowych, zdobienia w postaci haftu azurowego i szame-
runku, obuwie czarne i skorzane, nakrycie glowy w postaci welnianej chusty i filcowego kapelusza,
a dodatkiem w stroju kobiecym miaty by¢ bursztynowe lub czerwone korale**. Podsumowujac, na stroj
kobiecy skladata si¢ biata bluzka, spédnica w kolorze zielonym, brazowy gorset sznurowany w jodetke
zielong tasiemka, biala halka i zapaska, czarne buty, korale oraz chusta z motywem haftu zutawskiego.
Haft ten zostal zaprojektowany przez Andrzeja Grabowskiego i zawiera charakterystyczny dla Zulaw

motyw patki wodnej, a takze ktosow zboza, chabréw i makoéw. Natomiast str6j meski skladat sie z zielonej

242 G. Gola, Zutawski stréj ludowy, ,Rocznik Zultawski”, 2008, s. 130.
243 Z. Jabtonski, Dokumentacja tworzenia stroju zutawskiego (material niepublikowany), s. 5.
244 Ibidem, s. 21.
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sukmany za kolana, biatej koszuli, kamizelki chabrowej, ciemnobrazowych spodni, bragzowego kapelusza
i czarnych skorzanych butow z cholewami.

Projekt stroju zutawskiego spotkal sie z zainteresowaniem giéwnie ze strony samorzadu powiatu
nowodworskiego. Obecnie kojarzony jest on wlasnie z Nowym Dworem Gdanskim, poniewaz jego wladze
lokalne, jako jedne z nielicznych, zainwestowaly w uszycie kilku kompletow takiego stroju. Dotychczas
byly one prezentowane m.in. podczas Dni Zulaw, a takze Jarmarku Dominikanskiego w Gdansku. Co cie-
kawe, na zdjeciach z Dni Zulaw w 2012 roku mozna zaobserwowac, ze stroj stworzony sze$¢ lat wezesniej
jest nieco modyfikowany lub po prostu nieakceptowany przez lokalne spotecznosci. W korowodzie, ktory
przemaszerowat przez ulice Nowego Dworu Gdanskiego 9 czerwca 2012 roku, kroczyly panie z zespotu
»Zutawskie Bursztynki”. Byly one ubrane w zielone spédnice z bialym fartuchem (co nasuwa skojarze-

nie ze strojem zulawskim), ale gorsety, biale bluzki z haftem i czerwone trzewiki, ktore przywdzialy,

27. Bluzka z haftem - element zulawskiego stroju kobiecego zaprojektowanego
w latach 60. XX wieku, fot. A. Paprot 2012

28. Haft zulawski wedlug wzoru Andrzeja Grabowskiego, fot. A. Paprot 2008



zupelnie nie przypominaty tych zaprojektowanych przez zespot ekspertéw. Aksamitne gorsety zdobione
koralikami swym wygladem nawiazywaty raczej do projektu z lat 60. XX wieku. Warto dodaé, ze Zu-
tawski Osrodek Kultury w Nowym Dworze Gdanskim umozliwia wypozyczenie stroju za odpowiednia
oplatg, co wskazuje na jego do$¢ komercyjny charakter. Inicjatywa alternatywna, wzgledem projektu
z 2006 roku, byta réwniez organizacja konkursu na ,Nietradycyjny str6j zulawski”, z okazji Dni Zutaw
w 2012 roku. ZOK reklamowat konkurs w nastepujacy sposob: ,Czujesz w sobie odrobine szalefstwa
i poktady kreatywnos$ci? Wykorzystaj to! Zaprojektuj i wlasnorecznie stworz wlasna, odlotows wersje
stroju zulawskiego, zat6z swoj stroj, wez udziat w pochodzie na Dni Zutaw i zdobadZ gtéwna nagrode!
Str6j moze by¢ tadny, dziwaczny, ekstrawagancki, a przede wszystkim zabawny”™*®. Jest to dos¢ ciekawe,
a przede wszystkim niecodzienne podejécie wzgledem stroju zulawskiego, ktoéry pojmowany jest jako
stroj ludowy czy regionalny. W przypadku omawianego konkursu zupelnie przetamano dotychczasowa
konwencje, pozwalajac uczestnikom na dowolng interpretacije.

Inny pomysl, wzgledem koncepcji stroju zutawskiego, zaprezentowano podczas tworzenia spektaklu
— $piewogry ,Wesele Zutawskie”. Lokalna Grupa Dziatania Trzy Krajobrazy postanowila bowiem umiescié
akcje w XVII wieku i ukaza¢ 6wczesne trendy mody*. W spektaklu tym strdj zutawski prezentowany jest
jako stréj z epoki, bedacy pod wplywem wzoréw mieszczanskich. Pomystodawcy swoj wybér argumentu-
ja m.in. zamoznoscig chlopéw zulawskich i intensywnymi kontaktami czy wymiana handlowa dawnych
mieszkancéw Zulaw z Gdanszczanami.

Jaki$ czas temu pojawila sie jeszcze jedna propozycja wzgledem stroju ludowego Zutawiakéw. Sto-
warzyszenie Zutawy Gdanskie ze wsi Trutnony postanowito stworzy¢ swoj wiasny stréj regionalny, ktéry
wedtug nich jest najblizszy pierwowzorowi. Ma on jednak raczej forme kostiumu lub przebrania, niz stroju
ludowego w pelnym rozumieniu tego stowa. Obecnie, stowarzyszenie dysponuje siedmioma kostiumami,
ktore uszyto ,(...) dzieki wsparciu finansowemu Departamentu Turystyki Urzedu Marszatkowskiego Woje-
wodztwa Pomorskiego oraz pieniedzy pozyskanych w ramach akcji 1% w 2011 roku. Projekty, na podstawie
zachowanej ikonografii, wykonatl Daniel Kufel, zas ich profesjonalnym szyciem zajela sie pracowania
artystki plastyk Malgorzaty Gorskiej z Gdariska. W historyczne szaty ubieraja [sie] czlonkowie Stowarzy-
szenia podczas uroczystosci, konkurséw, targdw, wystaw oraz oprowadzania grup turystow”?*. Kostiumy
te charakteryzuje i$cie protestancka prostota i ciemna kolorystyka. Kostium kobiecy sklada sie z bialej
bluzki, krotkiej pelerynki wiagzanej na troczki, dtugiej do kostek spddnicy (w kolorze pelerynki) u dotu ob-
szytej kilkunastocentymetrowym pasem jasniejszego materiatu oraz ciemnego fartucha z materiatu o ton
jasniejszego lub ciemniejszego od spddnicy. Kostium meski z kolei charakteryzuje sie ciemnogranatowg
lub ciemnozielong sukmang do kolan (zapinang na guziki obszyte materiatem) z wyktadanymi mankietami,
bialg koszulg wigzang na troczki pod szyja, szarymi spodniami oraz czarnym filcowym kapeluszem.

Powyzsze przyklady stroju lub kostiumu zulawskiego ksztaltowaly sie na przestrzeni ponad piec-
dziesieciu lat. Nawiazywaly one poczatkowo do stroju malborskiego i wzoréw z regionéw oSciennych.
Znacznie p6zniej pojawily sie tendencje majace na celu stworzenie stroju zupelnie nowego, ktory wy-
znaczalby kierunek nowym tradycjom. Osobny przyklad stanowia stroje nawigzujace do przeszlosci

historycznej i wzoréw charakterystycznych dla mieszczan gdanskich.

245 http://miastonowydwor.pl/contents/content/10/263, (wglad: 30.12.2012).
246 http://trzykrajobrazy.pl/?p=1149, (wglad: 30.12.2012).
247 http://zulawy.org/2012/10/mamy-regionalne-stroje/, (wglad: 30.12.2012).
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PODSUMOWANIE

Obserwujac wspodlczesne tradycje zutawskie mozna odnie$¢ wrazenie, ze powstaja one glownie z pobudek
komercyjnych lub w celu promocji regionu delty Wisly. Dlatego tez rodzi sie zasadnicza watpliwo$c,
dotyczaca tradycyjnosci stroju zutawskiego, ktory jest sztucznie wytwarzany lub rekonstruowany. Tra-
dycja mieszkaficow Zulaw sprzed 1945 roku nie jest juz bowiem tradycja osadnikéw przybylych na te
tereny po II wojnie §wiatowej. Zderzenie kilku obcych sobie kultur budzi wiele sprzecznosci, poniewaz
zwykle w zaden sposéb nie przystaja one wzgledem siebie.

Podsumowujac rozwazania na temat stroju ludowego, mozna wnioskowaé, iz tradycje na Zula-
wach sg przewaznie ahistoryczne. Tworzenie tradycji stroju zulawskiego wynika z potrzeb instytucji
kultury, a znacznie rzadziej z oddolnych motywacji spotecznosci lokalnych. ,(...) W odczuciach tzw. zwy-
ktych ludzi tradycja jest nadal czym$ waznym w ich zyciu. (...) Postawy lokalnych lideréw wobec tradycji
pozwalaja ujrze¢ w nich nie tylko straznikéw czy <<konsumentéw=>> tradycji budujacych swa indywi-
dualng tozsamo$¢ w odwotaniu do elementéw przeszlosci, ale rowniez <<graczy>> czyniacych z tradycji
dorazny uzytek w obszarze ich dzialania w sferze publicznej. Poniewaz tradycje mozna dzi$ dostrzegac
coraz bardziej oderwane od interakcji spotecznych, do ktorych dochodzi we wspolnym dla nosicieli tra-
dycji miejscu, réwniez w warunkach spolecznosci lokalnych w Polsce ksztaltowanie poczucia wspélnoty
zachodzi w odwotlaniu do réznych wyobrazonych wspdlnot™®. Co wazne, wartoscig ziem przylaczo-
nych do Polski po II wojnie §wiatowej jest laczenie kultur, a takze specyficzne mechanizmy adaptacji
kulturowej, co powinno by¢ uwzglednione podczas tworzenia stroju tradycyjnego. Wielokulturowosé —
wieloetnicznos¢ i wielowyznaniowo$¢ — powinna by¢ wyznacznikiem dla budowania tozsamosci poprzez
elementy kultury materialne;j.

Hobsbawm pisat: ,Mozliwe, ze tam, gdzie tradycje sa wymys$lone, czesto dzieje sie tak nie dlatego,
ze dawnych zwyczajow nie ma lub przestaly by¢ zywotne, lecz dlatego, ze rozmySlnie si¢ z nich rezygnu-
je”*. Dlatego tez w dzialaniach wspolczesnych Zutawiakéw mozna zauwazyé pewne formy rezygnacji
z tradycji dawnych mieszkancow regionu, z racji tego, ze jest im ona obca. Obce sg im rowniez stro-
je, jakie byly charakterystyczne dla ludnosci niemieckiej czy holenderskiej, niegdy$ tu mieszkajacej.
Tak naprawde trudno rozstrzygnaé, jaki stréj bylby wilasciwy dla obecnych Zulaw. Nalezy zadaé sobie
przede wszystkim pytanie: kto teraz mieszka na Zulawach? Wéwczas odpowiedz jest prosta: potomkowie
osadnikow, ktorzy przybyli tu po 1945 roku. Strdj zulawski powinien zatem stanowi¢ element buduja-
cy tozsamo$é zulawska w oparciu o watki wielokulturowe, w tym: Ukraincow, repatriantéw z Kresow,
przesiedlencow z Kielecczyzny, Lubelszczyzny, Matopolski itd. Mimo to jednak usilne tworzenie stroju

z pobudek czysto komercyjnych wydaje sie by¢ zabiegiem absurdalnym...

248 M. Kempny, Tradycje lokalne jako podstawa kapitatu spotecznego, w: E. Kurczewska (red.), Oblicza lokalnosci.
Tradycja i wspolczesnosé, Warszawa: Wydawnictwo IFiS PAN 2006, s. 162.
249 E. Hobsbawm, op. cit., s. 16.
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STROJE SPISKIE
U WEGIERSKICH POLAKOW

roku 1717 grupa polskich gorali osiedlila si¢ na Pogoérzu Aggteleckim na Wegrzech,

w opuszczonej wsi Derenk, nalezacej do ksiecia Esterhazego. Otoczeni ludnoscia sto-

wacka i wegierska, przewaznie protestancka, utrzymali jezyk polski (wlasciwie starg

gware), religie katolickg oraz $wiadomos$¢ swego pochodzenia — twardo okreslali sie
~,my som Polocy”. Wies$ ta zostala zlikwidowana przez wladze wegierskie w roku 1943, a jej mieszkancy
zostali przesiedleni do 11 pobliskich miejscowosci. Najwiecej osiedlito si¢ w Istvanmajor, gdzie stano-
wili niemal 100% mieszkancow. Gdy wiec w koncu XX wieku nastgpito odrodzenie tradycji Derenku,
Istvanmajor stat sie gléwnym osrodkiem polskiej tradycji Derenczan.

Derenczanami zajmowali si¢ etnografowie i jezykoznawcy zaré6wno polscy, jak i wegierscy. Bylo
to jednak zainteresowanie czysto naukowe, skutkujace jedynie napisaniem szeregu prac naukowych
w obu tych jezykach. Gdy w roku 1983, wraz z Jadwigg Plucinska — Piksa, pasjonatka tradycji spiskich,
zainspirowani praca ,Potomkowie osadnikéw z Polski we wsiach Derenk i IstvAnmajor na Wegrzech”
(Wyd. uniwersytetu Jagiellonskiego, 1981), napisana przez Ryszarda Kantora i Ewe Krasinska, przyjecha-
lismy do Istvanmajor, zainteresowaliSmy sie przede wszystkim gwara starych ludzi, zblizona do spiskiej,
a nastepnie niewatpliwie polskimi nazwiskami mieszkancéw. Wkrotce rozpoczeliSmy poszukiwanie ich
odpowiednikéw po polskiej stronie. Dodatkows wskazéwke dalo nam wezwanie kosciota w Derenku,
gdyz wiadomo, ze ludnos$¢ chtopska przy przesiedlaniu sie zazwyczaj stara sie utrzymacé tradycje para-
fii rodzinnej. Koscidtek w Derenku zostal wybudowany pod wezwaniem $wietych apostotéw Szymona
i Tadeusza Judy, pod tym tez wezwaniem istnieje parafia w Bialce Tatrzanskiej, na pograniczu spisko-
-podhalanskim. W' tej parafii znalezliSmy wiekszo$¢ nazwisk, uzywanych réwniez przez Derenczan.
W odréznieniu od wynikéw Scisle naukowych badan naszych poprzednikow, naszymi zainteresowala sie
polska prasa na Wegrzech, a nastepnie na Spiszu. Wynikiem tego zainteresowania bylta wyprawa, w ktora
wraz z nami wyruszyla grupa naukowcow, lokalnych dziataczy spiskich oraz redaktor ,Prac Pieninskich”.
Odbyla sie ona w roku 2007, a swoéj final znalazta w Derenku, na dorocznym zjezdzie Derenczan i ich
potomkoéw, zwanym ,polskim odpustem”. Tego rodzaju wyjazdy staly sie corocznym zwyczajem, podobnie
jak i przyjazdy Derenczan do Biatki Tatrzanskiej na odpust $wietych Szymona i Tadeusza Judy. Po prawie

300 latach nawigzaly sie kontakty rodzinne derenczanskich Rémiaséw ze spiskimi i podhalanskimi

250 Janusz Kamocki, dr, etnograf, czlonek Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego Oddzial w Krakowie, kontakt:
januszkamocki@gmail.com
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Remiaszami, Bubenkéw z Bebenkami, Gogolyéw z Gogolami. Nie spodziewatem sie, ze az tak moze
ujawnic¢ sie potrzeba ciaglosci tradycji: gdy mieszkajacy w Czarnej Gorze Eugeniusz Gogola zaprosit
derenczanskich Gogalyow na swa odziedziczong po przodkach ziemie, niektorzy z nich moéwili, ze przeciez
»to jest tez nasza ziemia” i zabierali z niej na pamigtke kamienie.

Niewatpliwie, przenoszacy si¢ w poczatku XVIII w. do Derenku polscy gorale zabrali ze sobg swe
ubiory, jednakze ich potomkowie nie zachowali zadnej pamieci o ich wygladzie. Tak jak i ich sasiedzi -
nosili ubrania miejskie. W miejskich ubiorach wystepowal tez, powstaly w Istvanmajor, niewielki zenski
zespol wokalny ,Polska Drenka”. Tak byto do czasu odrodzenia sie kontaktow spisko — derenczanskich.
Bo jesli ich prababki chodzily w tak pieknych strojach spiskich, to czemu one maja wystepowaé w zwy-
czajnych, niczym sie nie wyrdzniajacych ubiorach? Sposrod paru odmian stroju spiskiego najbardziej
spodobaly sie im ubiory kobiece, noszone w Jurgowie i Czarnej Gorze. Na ich wzor uszyly swoje stroje
- i od niedawna paradnym kostiumem zespotu ,Polska Drenka”, reprezentujacego folklor pochodzacych

wszak ze Spisza Derenczan, jest jurgowska odmiana stroju spiskiego.

29. Grupa kobiet w strojach stylizowanych na spiskie. Fot. J. Kamocki



Izabela Jasinska?!

Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu

KOSTIUMY UZYWANE PRZEZ UCZESTNIKOW KOROWODOW DOZYNKOWYCH
W WYBRANYCH MIEJSCOWOSCIACH OPOLSZCZYZNY (2005-2012)

WPROWADZENIE

ok obrzedowy nierozerwalnie zwigzany jest z rokiem wegetacyjnym, istniejacym w przyrodzie.
W naszym klimacie, etapy graniczne miedzy porami roku, od czaséw prastowianskich zazna-
czano obrzedami, majacymi na celu bezpieczne przejscie do nowego sezonu. Byla to gwarancja
istnienia $wiata i ludzi*®.

Niewatpliwie, $wieta typu wegetacyjnego, a za takie nalezy uwaza¢ dozynki, spelniaja
kategorie kontinuum, majac zapewni¢ cigglos¢ wegetacji zboz i drzew owocowych (przyrody), jak row-
niez ludzkiej egzystencji. Obrzedy dozynkowe sg podsumowaniem calorocznej, wytezonej pracy rolnika,
z nagroda w postaci upragnionych plonéw??. To §wieto efektéw, wszelkiej obfitosci i bogactwa. Aby mo-
glo si¢ ono odby¢, ludzie musza podejmowac coroczny wytezony trud. Stad tez wniosek, ze dozynki to
nic innego, jak $wieto pracy ludzkich rak, a droga do niego sg zrytualizowane zachowania. Zwienczenie
obrzedu stanowilo uroczyste zakonczenie prac polowych. Pisze o tym Zygmunt Gloger w swej ,Encyklo-

pedii staropolskiej”, jednoczesnie taczac je z obrzedami starostowianskimi®*

. Od$wietnie ubrani zniwiarze
nosili w korowodzie wieniec, upleciony z plonéw pdl (zboza), sadow (owoce) i lasoéw (orzechy), przybrany
w roznorodne kolorowe kwiaty, rosnace péznym latem®°. W czasie uroczystej, dzickczynnej mszy swie-
tej poswiecano korone lub wieniec Zniwny, by nada¢ calemu wydarzeniu sakralny charakter. Nastepnie,
gromada zencéw przybywala do siedziby gospodarza (dziedzica), ktéry wydawal na ich cze$¢ zabawe -
wspolng biesiade (jadlo i napitki), a wszystko przy akompaniamencie muzykantow?*. Wspolczesnie, $wieto
to nabiera bardziej oficjalnego charakteru, wieniec przyjmuja przedstawiciele wladz lokalnych®’, a nawet
panstwowych. Tradycje obchodzenia dozynek zapoczatkowal prezydent Ignacy Moscicki, w 1927 roku
w Spale. Uroczystosé¢ reaktywowat prezydent Aleksander Kwasniewski w 2000 roku. W czasach III RP po-

wrocil do niej Lech Kaczynski®®. W 2012 r. ogélnopolskie obchody dozynkowe réwniez odbyly si¢ w Spale.

251 Izabela Jasifiska, mgr, etnograf, pracownik Dzialu Edukacji Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu. Kontakt:
izabela_jasinska@wp.pl

252 A. Zadrozynska, Powtarzaé czas poczqtku, cz. I, O $wietowaniu dorocznych $wigt w Polsce, Warszawa: Wydawnictwo
Spoétdzielcze 1985, s. 146.

253 L. Petka, Rytualy, obrzedy, Swigta, Warszawa: Krajowa Agencja Wydawnicza 1989, s. 66 i 78.

254 Z. Gloger, Encyklopedja staro-polska ilustrowana, t. IIl, Warszawa: Druk Laskauera i S-ka 1902, s. 30.

255 J. Szczypka, Kalendarz polski, Warszawa: Instytut Wydawniczy PAX 1984, s. 196.

256 Z. Gloger, Ksigga rzeczy polskich, Lwow: Macierz Polska 1896, s. 64-66.

257 T. M. Ciolek, ]J. Oledzki, A. Zadrozyniska, Wyrzeczysko czyli o Swietowaniu w Polsce, Warszawa: Ludowa
Spoétdzielnia Wydawnicza 1976, s. 191.

258 www.inowlodz.pl
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POCZATKOWA FAZA DOZYNEK — KOROWOD

Korowdd to jeden z etapéw dozynek — zniwnioka, jak na Slasku Opolskim nazywaja to §wieto®’, w trakcie
ktoérego obchodzono uroczyscie cala wies, wykonujac okoliczno$ciowe piesni i inscenizacje zakonczenia
zniw*®. Ta formula funkcjonuje réwniez wspélczeénie, o czym pisze Teresa Smolinska w ,Zniwnioku
opolskim”. Aktualnie, podobnie jak i w XIX wieku, uroczystos¢ poprzedza msza $§wieta, potem formu-
je sie pochdd, a jego uczestnicy przemieszczajg sie do miejsca gldownych obchodéw dozynek. Dzisiaj

jest to boisko, gdzie zwozone sa wszystkie korony, pdzniej cze-

sto oceniane przez juroréw zasiadajacych w komisji konkursowej

na korone zniwng®!

. Jako srodek lokomocji do przewozu koron
uzywa sie traktoré6w z przyczepami, przystrojonych zielonymi
gatazkami, ktosami zb6z, kolbami kukurydzy, kwiatami, koloro-
wymi bibutkami. Niektorzy z uczestnikéw korowodéw prezentuja
na przyczepach scenki rodzajowe, odnoszace si¢ do réznych dzie-
dzin Zycia na wsi. Za przyktad niech postuza te obserwowane
podczas dozynek gminnych w 2012 r. w Szczedrzyku, gdzie
barwne korowody zorganizowali rowerzysci, motocyklisci, tzw.

sZwolennicy PRL-u”%

, czy masarze. Tre$ci prezentowane przez
te parateatralne lub wrecz parakabaretowe wystapienia nie miaty
nic wspoélnego z wegetacyjnym charakterem swieta ani tez praca
rolnikow, ale dotyczyly waznych dla ludzi elementéw zycia co-
dziennego®”, przybierajac forme ludyczna.

Obecnie, podobnie jak inne obrzedy, dozynki zatracity swoj
sakralny charakter. Wedtug opinii Janiny Hajduk-Nijakowskiej
i Teresy Smoliniskiej: ,Tradycyjny obrzed staje sie widowiskiem,
skonwencjonalizowanym spektaklem, w ktérym obowiazuja ze-
spoly chwytow, gestow, okreslone stroje. (...) Pierwotny obrzed,
ktory miat strukture symboliczna, otwierajacg sie na transcen-
dencje, staje sie widowiskiem, posiadajacym strukture znakoéow
skonwencjonalizowanych. Obrzed zamienia si¢ w zesp6l goto-

30. Tyrolczyk, Szczedrzyk 2012, wych segmentoéw, ktére mozna dowolnie uktadac jako struktury

fot. I Jasiriska teatralne”**. Kazdy uczestnik to aktor widowiska, ma przydzielona

okreslona role w zabawie. Jest scena, widownia oraz rekwizyty®”.

259 J. Pospiech, Zwyczaje i obrzedy doroczne na Slgsku, Opole: Instytut Slaski 1987, s. 251.

260 T. Smolinska, Zniwniok opolski, Opole: Zwiazek Rolnikéw Slaskich w Opolu 2009, s. 31-32.

261 Ibidem, s. 38

262 Barwny korowod skladal sie z kobiet ubranych w tradycyjne stylonowe fartuszki, a mezczyzni w kufajki
i walonki. Ubiér tak charakterystyczny dla mieszkancow wsi w latach 70. i 80. XX wieku.

263 Obserwacja uczestniczaca autorki, Dozynki gminne, Szczedrzyk (pow. opolski, woj. opolskie) 2012.

264 ]. Hajduk-Nijakowska, T. Smolinska, Obecnos¢ kultury typu ludowego we wspélczesnej kulturze masowej,
w: T. Smolinska (red.), Miedzy kulturg ludowq a masowq. Historia, terazniejszos¢ perspektywy badan, Krakow —
Opole: Wydawnictwo <<scriptum>> Tomasz Sekunda 2012, s. 176.

265 H. Mielicka, Antropologia $wigt i Swietowania, Kielce: Wydawnictwo Akademii Swietokrzyskiej 2006, s. 151-152.



WYBRANE PRZYKEADY KOSTIUMOW — DYLEMATY BADAWCZE

Teatralizacja obrzedu wymaga kostiuméw, w ktoérych wystepuja aktorzy. W latach 30. i 40. XX wieku
byly to tradycyjne stroje ludowe, noszone przez mieszkaricow wsi w Rejencji Opolskiej*, bezsprzecznie repre-
zentujace ich goérnoslaski model. Zauwazmy, ze stréj ludowy noszono podkreslajac specyfike wydarzenia oraz

267

obrzedu®’. Uroczysta funkcja stroju ludowego byta w tym momencie nadrzedna, wypierajaca chocby funkcje

estetyczna, czy tez wskazujaca na okreslong przynalezno$¢ regionalna, jak rowniez stanowg?®

. W poczatkach
XX wieku nastapita unifikacja kobiecego i meskiego stroju ludowego na Slasku Opolskim, przyjmujac formy
kompletu — ancuga. Przyczyn tego stanu rzeczy bylo kilka, m.in. wystgpowanie w stroju ludowym masowo
produkowanych tkanin fabrycznych, migracja ludnosci ze wsi do miast oraz masowe procesy industrializacji
Goérnego Slaska®. Opolski str6j ludowy przeksztalcit sie w ancug, komplet skladajacy sie z gornej czesci, czyli
kaftana — jakli (jupy) oraz spodnicy — mazelonki, szytych z tego samego gatunku tkaniny (welny, jedwabiu,
aksamitu). Jakla miala rozkloszowany kroj, zapinana byla z przodu na haftki ukryte przez rzad ozdobnych gu-
zikow, wzdhuz zapiecia naszywano aplikacje produkcji fabrycznej, podobnie jak i koronki wykanczajace dolny
brzeg kaftana. Spddnice — mazelonke szyto z prostych brytéw tkaniny, najczesciej umocowanych na plocien-
nym staniku, brzeg spodnicy wykariczano drobng szczotka produkcji fabrycznej, by ochronié¢ dolng jej krawedz
przed przetarciami. Ancug uzupelnial jedwabny lub attasowy fartuch oraz réznorodne chusty naglowne
(najczesciej wetniane). Chusty napleczne natomiast pelnily funkcje okrycia wierzchniego®”.

Stréj meski, wedlug opinii badaczy, zaczat zanika¢ juz w 2 polowie XIX wieku®. Zastapil go gar-
nitur, wykonany najczes$ciej z welnianej (granatowej lub czarnej) tkaniny, sktadajacy si¢ z marynarki,
kamizelki oraz spodni. Garnitury szyto u krawcow, wedtug najnowszej elitarnej mody:.

Tendencja zanikania strojéw ludowych na Opolszczyznie po Il wojnie $wiatowej ulegla dalszemu
wzmocnieniu, zwlaszcza ze wzgledu na przybycie na Slask licznej rzeszy migrantéw i przesiedlencéw z roz-

272

nych regionéw Polski®? Zjawisko to sprawilo, ze tylko starsze pokolenie kobiet nadal nosito tradycyjne

stroje ludowe, i to do konica lat 90. XX wieku.

266 Slask Opolski lezy w obrebie Gérnego Slaska, krainy geograficznej uksztattowanej historycznie w okresie od XII do
konica XV w. W XVIII w., w wyniku trzech krwawych wojen, Gorny Slask zostal podzielony miedzy Prusy i Austrie.
Ogromna wiekszo$¢ wymienionego obszaru przypadia panstwu pruskiemu, jedynie jego potudniowo-wschodnia
cze$¢ pozostala przy Austrii. Pruska czes$¢ otrzymata oficjalng nazwe prowincji $laskiej. W latach 1815-1820 obszar ten
podzielono na trzy rejencje: legnicka, wroctawska i opolska. W sklad rejencji opolskiej wchodzito 26 powiatow: w tym
siedem miejskich: Bytom, Gliwice, Katowice, Krolewska Huta, Nysa, Opole, Raciborz oraz 19 wiejskich: bytomski,
glubczycki, grodkowski, katowicki, kluczborski, kozielski, lubliniecki, niemodliniski, nyski, oleski, opolski, prudnicki,
pszczyniski, raciborski, rybnicki, strzelecki, tarnogorski, toszecko-gliwicki i zbarski. Terytorium Slaska Opolskiego
zostalo okreslone przez Stanistawa Wasilewskiego, jako zamknieta cato$¢ krajobrazowa —, Szmat ziemi pomiedzy
Gora $w. Anny, Opolem, Toszkiem, Raciborzem na potudniowym wschodzie, a lesistym Olesnem, historyczna Byczyna
iKluczborkiem na péinocy”. A wiec obszar Opolszczyzny to region graniczny miedzy rolniczym Dolnym, a przemystowym
(hutniczo-kopalnianym) — Gérnym Slaskiem, za S. Wasilewski, Na Slgsku Opolskim, Katowice 1935, s. 8.

267 P. Bogatyriew, Semiotyka kultury ludowej, Warszawa: PIW 1979, s. 165.

268 Ibidem, s. 172-173.

269 B. Bazielich, Slgskie stroje ludowe, Katowice: Wydawnictwo Slask 1988, s. 69; R. Kantor, Ubiér, stroj, kostium
funkcje odzienia w tradycyjnej spotecznosci wiejskiej w XIX i na poczqtku XX wieku na obszarze Polski, Krakow:
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego 1982, s. 59-60.

270 B. Bazielich, Stroj opolski, ,Atlas Polskich Strojow Ludowych”, t. 38, Wroctaw: Wydawnictwo PTL 2008, s. 65.

271 Ibidem, s. 22.

272 Szerzej skale emigracji omawiajg E. Dworzak, M. Goc, Pochodzenie terytorialne ludnosci naptywowej i geografia
powojennych osiedleri na wsi opolskiej. Zestawienie danych zrodlowych z zachowanych rejestrow osiedlonych
i protokotéow przekazania gospodarstw, ,Opolski Rocznik Muzealny”, t. 18: 2011, cz. 2, s. 20 i in.
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W XX wieku naukowcy dostrzegli tendencje przeksztalcania sie kultury w twor w petni zunifikowany
i uniwersalny, o czym pisze Waldemar Kuligowski: ,Nie ma juz naturalnych uzytkownikow kultury ludowe;j,
nie ma mieszkancoéw tego specyficznego $wiata z jego wartosciami i symbolami. Miejsce po kulturze ludowej
(...) zapelnit (...) mit kultury ludowej, ozywily je liczne znaki i odniesienia, nie zawsze jednak $wiadome.
Ludowos$¢ moze dzisiaj funkcjonowac jako zbanalizowany znak (...) regionalnej identyfikacji ..”*”. Autor dalej
zwraca uwage na wspolczesng tendencje, zwigzang bardziej z popkulturows ceremonialnoscia, nizli obrzedo-

4 Wilasnie str6j ludowy owa wyjatkowosé chwili mial podkreslaé, rowniez

woscig w duchowym wymiarze
$wieta w typie ludowym, np. zniwniok, nawiazuja do tego ,,popludowego” charakteru.

Wspolczesnie nie brak przyktadéow rewitalizacji opolskiego stroju ludowego. Za przykiad moga
postuzy¢ kobiety ze Smicza (pow. prudnicki, woj. opolskie), podczas dozynek w 2007 r. ubrane w jakle
i mazelonki, szyte wedlug tradycyjnego kroju, z ciemnych tkanin. Calo$¢ rozjasniona zostala attasowym
fartuchem, na plecach kobiet znajdowaly sie narzucone chusty tureckie lub ciemne heklowane (wykonane
na szydelku). Glowy kobiet zdobily wianki, wykonane z ziaren zboza. Byt to jedyny rodzaj wianka, jaki

mog} znalez¢ si¢ na glowie kobiety zameznej. Symbolika wianka?®”

w przeszlosci bowiem dotyczyla tylko
panien, dziewic. Natomiast wspoélczesnie atrybut ten to wylacznie atrakcyjne nakrycie gtowy, kojarzone
z polami i lakami, a nie z dziewictwem. Z drugiej strony, skoro jest to tylko ozdoba, noszenie go wsrod
zameznych czy starszych kobiet, nie spotyka sie z dezaprobata spoteczng, ale wylacznie z protestem
etnografow, znajacych sens tego znaku, pojmujacych go w kategoriach wylacznie tradycyjnych.
Podczas dozynek mozna zauwazy¢ wiele ubioréw, stanowigcych ogniwo posrednie pomiedzy
tradycyjnym strojem ludowym, a wspodlczesng kreacja popludowa. Ten typ kostiumu reprezentu-
ja przedstawicielki Parafii Gamow (pow. raciborski, woj. $laskie), ktore ubrane sg w biale plécienne bluzki
z bufiastymi do tokcia rekawami, ukryte pod zielonymi kwiecistymi chustami, i spddnice ciemne
faldowane, z atlasowymi fartuchami z przodu. Na glowach nosza kwieciste wianki. Ten typ ubioru
nawigzuje do XIX-wiecznego stroju opolskiego w kilku elementach: sg to biala bluzka z bufiasty-
mi rekawami (rekawy wykonczone drobng koronka), chusty napleczne z motywami kwiatéw oraz
atlasowe fartuchy. Jednakze zaden z wymienionych elementéw ubioru nie speilnia jednego z naj-
wazniejszych wymogow opolskiego stroju ludowego, jakim jest kolorystyka. Kostiumy dziewczat to

pewnego rodzaju swoista kompilacja®

, 0 ktdrej, podobnie jak i w innych korowodach, zdecydowat
subiektywny kod estetyczny.

Wiele kobiet, uczestniczacych w grupach dozynkowych, szyje sobie kostiumy wedlug wlasnego
pomystu. Najczesciej jest to wspomniana wyzej biala bluzka, z kryza z bialym haftem i nierzadko
bufiastymi rekawami, jednak w Zaden sposéb nie przypominajaca dziewietnastowiecznego kabotka.
Cecha rdznicujaca w tym przypadku jest rodzaj tkaniny, z jakiej szyje sie nowe bluzki, oraz odmienny
kréj. Na bialg bluzke ubiera sie najczesciej kamizelke, pelnigca role stanika. Jednakze z racji, iz nie
jest on przyszyty do spddnicy, jak w dawnej dziewietnastowiecznej mazelonce, rowniez nie miesci sie
w konwencji dziewietnastowiecznego (a nawet dwudziestowiecznego) modelu stroju. Komplet (bluzka

i stanik) dopelnia spddnica, szyta na ogét z tej samej tkaniny, co stanik. Dominujg zwykle spddnice

273 W. Kuligowski, Ludowa — masowa — popularna. Antropologiczne rozroznienie typow kultury, w: Miedzy kulturg
ludowg..., op. cit., s. 151.

274 Ibidem.

275 Hasto: wieniec, w: P. Kowalski (red.), Kultura magiczna. Omen, przesqd, znaczenie, Warszawa: PWN 2007, s. 591.

276 R. Kantor, op. cit., s. 106.



o rozkloszowanym kroju, czesto faldowane, nadajace
sylwetce kobiecych, pelnych ksztaltow. Przéd spddnicy
zakrywa fartuch, dobrany najczesciej w kontrastowym
kolorze. Uzywanie w kostiumie fartucha ma przywota¢
rustykalny charakter calego kompletu odziezy. Wspot-
czesne kostiumy szyte sa z tkanin produkcji fabrycznej,
w bajecznych, wrecz scenicznych kolorach — jaskrawej
zieleni, bordowym, czerwonym, czyli w barwach, ktore
w tradycyjnych strojach ludowych nie wystepowaty.
Inng kategorie stanowig ubiory kupowane przez
kobiety w sklepach z uzywang odziezg, sprowadzang gltow-
nie z Niemiec. Przewazajaca ich liczba, glownie suknie,
pochodza z regionéw alpejskich?”. Swiadcza o tym zarow-
no kroéj koszulek, jak i charakterystyczne srebrne guziki,
zapinajace stanik oraz spddnice z lodenu, tkaniny welnia-

nej chetnie noszonej w Bawarii, czy letnie spddnice, szyte

31. Opolski stréj ludowy (kobieta),
lata 30. XX wieku Katowice, wl. Teresa Smolen

32. Krakowianki, Dozynki diecezjalne 2009 r., Zrédlo: ze zbioréw Archiwum Zwiazku Rolnikéw Slaskich w Opolu

277 B. Bazielich, Stroje ludowe narodow europejskich, cz. 11, Stroje ludowe Europy Poinocnej i Zachodniej, Wroclaw:
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego 1998, s. 171.
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z plécien drukowanych w drobne kwiatki. Uczestniczki korowodéw najprawdopodobniej chetnie siegaja
po ten kostium, poniewaz szeroko upowszechnit si¢ model stereotypowego myslenia, traktujacego ten
rodzaj ubioru jako str6j narodowy, co ma swoje korzenie jeszcze w okresie poprzedzajacym Il wojne $wia-

2%, Jednakze ubieranie stroju bawarskiego stanowi oczywistg deklaracje przynaleznosci narodowej,

towa
w tym przypadku niemieckiej. Na Slagsku Opolskim istnieje grupa osob, ktora te narodowoéé deklaruje?”.

Innym elementem, czesto wystepujacym w barwnych korowodach dozynkowych, jest wykorzystanie
kostiumoéw, nasladujgcych strdj krakowski. Funkcja tego rodzaju stroju stanowi, podobnie jak wspomniany
kostium bawarski, deklaracje przynaleznosci do okreslonej grupy narodowej. Str6j krakowski postrzegany
jest jako po$wiadczenie polskosci. Niewatpliwie, noszenie kostiumoéw krakowskich upowszechnilo sie
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wsrdd elit spotecznych w XIX wieku®° i ma swoja dluga tradycje.

ZAMIAST ZAKONCZENIA

W sposob oczywisty, wymienione typy dozynkowych kostiuméw nie nasladuja strojow ludowych
z regionu Opolszczyzny. W pewnym sensie jest to jednak znak wspétczesnych czaséw, bowiem kobiety
twierdza, ze w tradycyjnym ciemnym stroju ludowym wygladajg zbyt powaznie, a czarny kolor ubioru
znacznie je postarza. Z drugiej strony, wspodlczesna kultura sama ksztaltuje swoje oblicze i opiera sie
glownie na kryterium estetyki. Jednak, mimo wszystko, nawet kostium moze staé si¢ swoistg dekla-
racjag narodowosciows, a jej przejawy usitlowalam przedstawi¢ powyzej. Etnografom pozostaje rola
rejestratorow tych wytwordéw kulturowych i to zaré6wno jesli chodzi o dokumentacje fotograficzna,
jak i wywiady z uczestnikami dozynek. Dlatego niniejszy artykut stanowi zaledwie przyczynek do
dalszego badania wspolczesnego charakteru strojow ludowych (czy kostiuméw), uzywanych podczas

dozynek na Opolszczyznie w XXI wieku.

278 Loc. cit.

279 Wywiad z Réz3 Zgorzelska — wrzesien 2012; szerzej L. M. Nijakowski, Dyskursy o Slgsku. Ksztaltowanie $lgskiej
tozsamosci regionalnej i narodowej w dyskursie publicznym, Opole: Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego
2001, s. 100-101.

280 Szerzej: A. Kowalska-Lewicka, Ludowy strdj krakowski — strojem narodowym, ,Polska Sztuka Ludowa”, t. 30:
1976, nr 2, s. 67; J. Kamocki, Przyczyny rozpowszechniania sie ubioru krakowskiego jako stroju narodowego,
,Polska Sztuka Ludowa”, t. 30: 1976 r., nr 2, s. 75 i in.
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Malgorzata Kurtyka

Patac Kultury Zagtebia w Dabrowie Gorniczej

REKONSTRUKCJA
STROJU ZAGLEBIOWSKIEGO

WPROWADZENIE

aglebie Dabrowskie, jako okolica pogranicza, potozona pomiedzy jednoznacznie zdefiniowanymi

regionami Malopolski i Slaska, mialo i ma problemy z definiowaniem swojej przynaleznoci
kulturowej, ustaleniem wiasnej tozsamosci regionalnej oraz odrebnosci kulturowe;.

Zaglebie Dabrowskie powstato jako region spoteczno — gospodarczy w XIX wieku. Wsp6t-

cze$nie nie stanowi ono odrebnej jednostki w sensie spoleczno — gospodarczym czy administracyjnym.

W swiadomosci cze$ci mieszkancow Zaglebia utrzymuje si¢ jednak poczucie regionalnej i historycznej

odrebnosci, w stosunku do ludnoéci mieszkajacej poza jego obszarem.

Nazwe ,zaglebie” po raz pierwszy do
jezyka potocznego wprowadzil, w polowie
XIX w., inz. Jozef Patrycjusz Cieszkowski
(1798-1867), naczelny zawiadowca ko-
palni rzadowych Okregu Zachodniego.
Nazwa ,Zaglebie Dabrowskie” pojawila
sie w latach 80. XX wieku i upowszechnita
w prasie fachowej oraz wydawnictwach
kartograficznych. Drugi czlon nazwy
pochodzi od miejscowosci — wsi Stara
Dabrowa, w ktorej w koncu XVIII wie-
ku odkryto i zacz¢to wydobywa¢ wegiel.
W Dabrowie znajdowala sie oOwcze-
sna administracja goérnicza — Zachodni
Okreg Gorniczy. Miejscowos$¢ ta byla
wielkim skupiskiem robotniczym, gdzie
obok kopalni uruchomiono duza hute
zelaza — ,Bankow3”. Przez Dabrowe prze-
prowadzono odnoge kolei warszawsko

- wiedenskiej.

281 Malgorzata Kurtyka, etnolozka i instruktor choreograf, nauczyciel, kierownik i choreograf Zespotu Piesni i Tanica
PKZ ,Golowianie” w Patacu Kultury Zaglebia w Dabrowie Gérniczej. Kontakt: m.kurtyka@wp.pl

33. Mapa Zaglebia Dabrowskiego
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Wsrdd historykow, do dzi§ nie ma zgodnosci co do pojecia obszaru Zaglebia. W badaniach
i publikacjach brany jest pod uwage i wezszy, i szerszy zakres®* Podejmuje sie nawet proby posze-
rzenia terytorialnego Zaglebia Dabrowskiego o obszary lezace poza rzeka Brynica, traktowang jako
$cislg granice zachodnig, to jest o Bobrowniki i ziemie bobrownickg?®:.

Na uwage zasluguje uzywanie terminu Ziemia Bedzinsko — Zawiercianska (lub bedzinsko - siewier-
ska), wymiennie z terminem Zaglebie Dabrowskie. Podkresla sie, ze nazwa Zagtebie Dabrowskie sugeruje
raczej cze$¢ przemystowa obszaru, natomiast nazwa Ziemia Bedzinsko-Zawiercianiska zdecydowanie
lepiej i dokladniej okresla obszar lezacy miedzy Brynica na zachodzie, Bialg Przemszg na potudniowym
wschodzie i gébrnym biegiem Bialki i Krztyny na péinocnym wschodzie?.

Zagtebie Dabrowskie rozwijato sie zupehie inaczej niz sgsiadujacy z nim Gérny Slask. Zachodnia
granica Zaglebia stanowita wtedy, do pewnego stopnia, granice narodowoséciowa. Podkresdla sie, ze przed
I wojng $§wiatows wytworzyl sie typ mieszkanca Zaglebia — Zagtebianina, ,ktéry byl $wiadomy swej
odrebnosci w stosunku do sasiadujacej ze wschodu i pénocy ludnosci rolniczej, jak tez od strony potu-
dniowej mieszkanca zaboru austriackiego. Szczegélnie jednak w stosunku do ludnosci mieszkajacej po
stronie zachodniej, a za rzeka Brynica i Czarna Przemsza — Gornoslazakoéw i Niemcow™2%.

Zaglebie Dabrowskie, okreslane ,ziemiami kresowymi”, mialo status ziemi nadgranicznej, z wielo-
ma tego statusu konsekwencjami. Dotyczyly one nie tylko historii i polityki, ale réwniez sfery kultury,
w szczegblnosci w zakresie ksztaltowania sie folkloru, jezyka, zwyczajow czy obrzedéw. Posiada swoja
specyfike jezykowa, wynikajaca z pewnoscia z silnej opozycji do jezyka uzywanego na Slasku. Z drugiej
strony wskazuje sie¢ na matopolskie podloze dialektalne Zaglebia. Pewne cechy jezykowe pozwalaja na

rozpoznanie zaglebiowskiego pochodzenia danej osoby?*.
STRC)J ZAGLEBIOWSKI I JEGO REKONSTRUKCJA

Stroje z tego terenu wykazywaly podobienistwa do strojow krakowskich, matopolskich i $lgskich. Pewna
standaryzacja stroju w obszarze zaglebiowskim zachodzita z zupetnie innych przyczyn i w innym wymiarze,
mianowicie w sferze ekonomiczne;.

Rekonstrukeiji stroju zagtebiowskiego dokonatam na potrzeby i w zwigzku z pracami nad odtworze-
niem wesela zaglebiowskiego w formie widowiska, ktore mialo swoja premiere w pazdzierniku 2006 roku.
W poszukiwaniu materialéw i informacji, przeprowadzitam w 2005 roku rozmowy i wywiady z miesz-

kanicami réznych miejscowosci Zaglebia, takich jak Bledéw, Kuzniczka Nowa, Leka, Losierr, Okradziondw,

282 Zob. M. Nita, Zagiebie Dgbrowskie w historiografii. Pojecie, Zrodta, stan badan i postulaty badawcze, w: M. Baranski
(red..), Zaglebie Dgbrowskie. W poszukiwaniu tozsamosci regionalnej, Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego 2001, s. 66; J. Jaros, Zasigg terytorialny Zaglebia Dgbrowskiego, ,Zaranie Slaskie” 1968, z. 1, s. 41-50.

283 B. Ciepiela, Zarys wiadomosci o pochodzeniu nazw niektorych miejscowosci Zaglebia Dgbrowskiego (Leksykon dla
miodziezy szkolnej), Sosnowiec: Wydawnictwo ,Progres” 2002, s. 17.

284 J. Marcinkowa, K. Sobczynska, W. Byszewski: Folklor Zaglgbia Dgbrowskiego, Warszawa 1983, s. 5-6.

285 M. Nita, op. cit., s. 57.

286 Zob. A. Skudrzykowa, Jezyk — istotny sktadnik regionalnej tozsamosci, w: M. Baranski (red.), Zagtebie Dgbrowskie.
W poszukiwaniu tozsamosci regionalnej, Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego 2001, s. 303-314;
M. Pastuchowa, A. Skudrzykowa, Polszczyzna Zaglebia Dgbrowskiego, Katowice: Wojewoddzka Biblioteka
Publiczna w Katowicach 1994; M. Pastuch, Plusy i minusy jezykowej odrebnosci. Refleksje na temat ,gwary
zaglebiowskiej”, w: M. Kisiel, P. Majerski (red.), Mozaika kultur. Materiaty IV Sesji Zaglebiowskiej. Sosnowiec,
1 grudnia 2005 roku, Sosnowiec: Miejska Biblioteka Publiczna im. Gustawa Danitowskieg 2006, s. 61-70.



Rudy, Tucznawa i Ujejsce oraz Dabrowa Gornicza. Trzeba dodad, Zze wymienione miejscowosci, niegdys
samodzielne, wskutek podzialow i reform administracyjnych w latach 70. XX wieku, znalazty si¢ w grani-
cach Dabrowy Gorniczej.

Moimi rozméwcami byli przewaznie ludzie starsi, powyzej 60 roku zycia. Byli to czlonkowie Kot
Gospodyn Wiejskich, cze$¢ z nich nadal aktywnie uczestniczy w dziatalnosci kulturalnej. Wiedza inter-
lokutorow pochodzila w zasadzie z okresu ich dziecinstwa lub wczesnej mtodosci, kiedy mogliby by¢
swiadomymi $wiadkami obrzedéw weselnych w ich dawnym wydaniu. Ostatnie tradycyjne wesela za-
glebiowskie odbylo sie tuz po II wojnie Swiatowej, potem zanikaly badz przybieraly inng postaé, o czym
decydowata przewaga nowych, obcych elementow.

W poszukiwaniu strojow i ich wzoréw opartam sie na zbiorach Muzeum Zagiebia w Bedzinie?’
oraz literaturze przedmiotu. Zbiory muzealne, w czasie przygotowan widowiska, obejmowaly naste-
pujace elementy strojow: (1) spddnica cienka welniana, zdobiona u dotu tasiemkami, dtugosci 75 cm;
(2) chustka, zwana szalinéwka, pochodzaca z Ujejsca, z tkaniny welnianej, z haftem ptaskim wykonanym
jedwabnymi ni¢mi z motywami kwiatowymi, wykonczona fredzlami ze zgnilozielonych jedwabnych nici,
z recznym wigzaniem — drabinka kilkakrotnie przeplatana; (3) spodnica codzienna, farbowana na grana-
towo z drukowanym bialym wzorem roélinnym; (4) gorset, kaftanik, a wlasciwie stanik ze Strzemieszyc
Matych, z roku 1910, z bialego ptétna, z haftem recznym, z wszytymi na calosci kolorowymi kwiatkami,
noszony na bluzke, sznurowany z przodu; (5) zapaska (fartuch) z cienkiego biatego ptdtna, wzorzystego
lub w prazki, z trzema niebieskimi laméwkami, gora wszywana w oszewke, przechodzaca w troki, ktore
w tyle wigzano w duza kokarde; (6) kryza nieoryginalna, szydetkowa, pochodzaca ze zbioréw w Bytomiu;
(7) spodnica cienka welniana granatowa (ciemna).

Stroje meskie odtwarzano na podstawie opisOw zawartych w literaturze przedmiotu i wzorow

%8 i przeprowadzonych badan, mozna przed-

krojow tam zawartych. Na podstawie dostepnej literatury
stawi¢ nastepujacy stan wiedzy na temat stroju zaglebiowskiego. Na terenie Zaglebia Dabrowskiego
widoczne sa wplywy trzech typéw strojow ludowych — mazowieckiego, $laskiego i siewierskiego (sie-
wiersko — bedzinskiego) z przewazajacym wplywem regionu matopolskiego. Wystepowanie strojow
ksztaltowalo si¢ w zaleznos$ci od polozenia, bliskosci danego regionu Zaglebia od granic sgsiednich
regionéw. Typ odziezy mazowieckiej wystepowal w okolicach Czestochowy, Kozieglow, Zarek i Nie-
gowej. Najpopularniejszg cze$¢ ubrania stanowit tzw. wetniak. Typ odziezy $laskiej, zwany rozbarsko
- bytomskim, wystepowal w okolicach Niezdary, Saczowa, Bobrownik Bedziniskich, Zychcic, Wojkowic
i Dobieszowic. Typ, ze wzgledow historycznych, kulturowych i terytorialnych, nazwany siewiersko
- bedzinskim, wystepowal w granicach opierajacych sie na wschodzie o Bialg Przemsze, Pustynie Ble-

dowska oraz linie Pilica — Blizyce — Nowa Wies.

287 Wiedze ze zrodet pisanych uzupelnitam o konsultacje i rozmowy z etnologiem z Muzeum Zaglebia w Bedzinie
— Dobrawg Skonieczng-Gawlik oraz wykorzystalam zgromadzone w tym Muzeum eksponaty strojow, ktore
sfotografowatam w celach dokumentacyjnych.

288 Zob. M. Federowski, Lud okolic Zarek, Siewierza i Pilicy, jego zwyczaje, sposéb zycia, obrzedy, podania, gusta,
zabobony, piesni, zabawy, przystowia, zagadki i wlasciwosci mowy, t. 1-2, Biblioteka ,Wisly”, gl. skl. w Ksiegarni
M. Arcta, Warszawa 1888-1889, przedruk w: L. Szaraniec (red.), Ziemia Slgska, Katowice: Muzeum Slaskie 1988,
t. 1, s. 111-113; B. Bazielich, Ludowe stroje siewiersko-bedziriskie, w: Stroj zaglebiowski (katalog wystawy), Bedzin
1971; B. Bazielich, Odziez i strdj ludowy w Polsce, Wroclaw: Polskie Towarzystwo Ludoznawcze 2000; B. Bazielich:
Slgskie stroje ludowe, Seria: Tradycje kultury ludowej w wojewédztwie katowickim, Chorzéw: Wydawnictwo
Skansenu Chorzéw 1997; J. Marcinkowa, K. Sobczyniska, W. Byszewski, Folklor Zaglebia Dgbrowskiego, Warszawa:
Centralny Osrodek Metodyki Upowszechniania Kultury 1983, s. 10-15.
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STROJ SIEWIERSKO — BEDZINSKI

Typ odziezy zwany strojem siewierskim, siewiersko-bedzinskim lub bedzinskim, miat najwiekszy zasieg.
Do$¢ dawno przestal by¢ noszony powszechnie. Rekonstruuje sie go na podstawie ubioru z przelomu
XIX i XX wieku. Wystepuje w nim najwiecej analogii do stroju malopolskiego. Uzywane na te odziez
sukna i ptétna wykorzystywano albo w naturalnej barwie, tj. gtéwnie bialej, szaro — biatej, szarej, czarnej,
brazowej albo farbowano je na jednolite ciemne kolory — modry, granatowy, zielony, ciemnoczerwony.
Ptétna Iniane byly wzorzyscie drukowane w drobny ornament roslinny.

Stroj kobiecy obejmowat: czepiec, chustke, koszule z dlugim rekawem, halke, stanik, spodnice, zapaske
(zwang fartuchem), kaftanik, dluga katane, poriczochy, buty, kreze, korale oraz duza chuste na ramiona.
Czepiec byl z bialego pldtna, czesto pokryty na wierzchu tiulowg koronka, obszyty z przodu karbowana
listewka i koronka, wigzany na dwie szarfy lub w tyle w tzw. bukiet. Mezatki okrywaly czepki chustkami
o ciemnych kolorach.

Stréj meski obejmowat koszule, spodnie, kamizelke, gunie, marynarke, nakrycie glowy, buty i chustke.
Koszula byta biata o kroju poncho z dtugim rekawem, ujetym w mankiet, i ze stojacym kotnierzem. Pod szy-
ja wigzano jedwabng chustke lub czerwong tasiemke. Spodnie ,na co dzien” byly szyte z biatego lub ciemno
farbowanego ptétna, zas $wiateczne z welny. Ubierano je wpuszczajac w cholewy botéow. Kamizelka byta
z granatowego lub czarnego sukna z wykladanym kolnierzem. Gunia stanowila wierzchnie odzienie, uszyte
ze zgrzebnego, biatego plotna, z dlugimi rekawami, z wyktadanym kohierzem, zapinana na guziki. Sciagano
ja w pasie czerwonym sznurem lub rzemiennym pasem. Nakryciem glowy byt kapelusz filcowy z szerokim

rondem, latem stomiany. Zimg mezczyzni nosili kozuchy i baranice.

34. Stroj typu bedzinsko-siewierskiego 35. Stroj typu bedzinsko-siewierskiego
- kobieta i mezczyzna, fot. G. Drygata 2012 - panna i kawaler, fot. G. Drygala 2012



STROJ TYPU MAZOWIECKIEGO

Stroj kobiecy typu mazowieckiego charakteryzowat si¢ wetniakiem z samodzialowej tkaniny w kolorowe
pasy. Welniakiem nazywano réwniez pasiasta suknie, skiadajaca sie ze stanika o duzym, pétokraglym
wecieciu i spoédnicy siegajacej do potowy tydek. Suknie zakladano na koszule, dtuga, ptécienna, o kroju
przyramkowym, ze stojacym koierzykiem i dtugimi rekawami. Pod sukni¢ zakladano plécienng halke.
Zapaski, tj. pasiaste, welniane fartuchy, noszono jako fartuch z przodu badz jako chusty na ramionach.

Nakryciem glowy mezatek byt maly, plocienny czepek, sciggany w tyle tasiemks, ktorego przed-
nia cze$¢ ukladana byla w waski rabek drobniutkich karbek. Czepek przykrywano czerwong chustka
szalenkq (szalonkg), wykonang z cienkiej welenki w zielone lub bragzowe kwiaty, wigzang w tyle glowy
W ten sposoéb, aby z przodu widoczny byt rabek karbkéw czepca. Dziewczeta i kobiety przykrywaly gtowe
chusteczka wigzang z przodu, nad czolem, w duzy wezet.

Stréj meski typu mazowieckiego sktadal sie z bialej, plociennej koszuli z mankietami przy
rekawach, biatych lub farbowanych na ciemno spodni, kaftana z rekawami i brazowej lub granatowej
sukmany z dwoma faldkami w tyle.

Na potrzeby widowiska, majac na uwadze pograniczny charakter Zaglebia i przenikanie elemen-
tow z sasiednich regionéw, zatozono, ze panna mtoda pochodzi z okolic Bedzina, Dabrowy Goérniczej,
a pan mlody wywodzi si¢ od strony Kozieglow, Czestochowy. Stad tez w widowisku obecne jest polacze-
nie typow strojow siewierskiego i mazowieckiego. W zwigzku z blisko$cia regionu z Matopolska i gosémi,
ktorzy przybyli stamtad na wesele, w widowisku pojawiaja si¢ rowniez stroje krakowskie. Scenariusz

widowiska zawieral szczegdlowy wykaz strojow, przypisanych do poszczegdlnych postaci.

36. Stro6j typu mazowieckiego — kobieta 37. Str6j typu mazowieckiego — panna i kawaler,
i mezczyzna, fot. G. Drygata 2012 fot. G. Drygala 2012
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Wszystkie stroje, wykorzystane w inscenizacji, wykonano od podstaw. Wykorzystane materialy
w wiekszosci pochodzity z produkcji fabrycznej, natomiast tkaniny weliane — pasiaki uzyte do strojow typu
mazowieckiego (stroje kobiece), wykonata firma Tkactwo Rekodzielo Artystyczne Jolanta Jagoda w Zdunach
(powiat towicki). Wykonawcami strojow zaglebiowskich byla firma Perfekt z Krakowa, natomiast strojow kra-
kowskich i wiankow - Spotdzielnia Pracy Rekodziela Ludowego i Artystycznego im. Stanistawa Wyspianskiego
w Krakowie. Nalezy zaznaczy¢, ze wymienieni wykonawcy strojéw na biezaco wspolpracuja z etnografami.

Problemy z rekonstrukejg stroju zagltebiowskiego to gtéwnie brak idealnego wzorca, szczuptosé zrodet
pisanych i ikonograficznych oraz brak autentykéw. Nie udato mi sie dotrzeé do oryginalnych strojow, korzy-
stalam wiec z zasobow Muzeum w Bedzinie. Niestety nie ma wsrod nich strojow kompletnych, jedynie ich
elementy, nierzadko w pojedynczych, unikatowych egzemplarzach.

Informatorzy, do ktorych si¢ zwrocitam, opierali si¢ gtownie na swojej pamieci o tym, co nosili ich przod-
kowie. Oni sami nie uzywali juz stroju zaglebiowskiego, znaja go, bo widzieli, co nosili ich dziadkowie. Wedtug
$wiadectwa respondentow, strdj byt uzywany przed Il wojng $wiatows i, sporadycznie, niedlugi czas potem. Po-
jedyncze elementy strojow przedstawiatam informatorom, pytajac o najdrobniejsze szczegély. Z pewnoscig stroj,
ktory zrekonstruowatam, nie odzwierciedla wszystkich przemian, jakim podlegat on przez okres niemalze wieku.

Opieratam sie tez na Zrodlach pisanych, publikacjach Stanistawa Ciszewskiego, Michata Fedorowskie-
go, czesciowo Oskara Kolberga i na skromnej literaturze przedmiotu, przede wszystkim na pracy Barbary
Bazielich o stroju zaglebiowkim?®.

Podstawowe zalozenie, przyjete w pracach nad rekonstrukcja, opierato sie na przeswiadczeniu, ze
nalezy skorzysta¢ z zasobéw wiedzy i Zrodet, jakimi dysponujemy w danym czasie i miejscu. Dzieki temu
odtworzony stroj nie bedzie pretendowat do roli idealnego czy powszechnego wzorca dla catego regionu. Nie
byloby to mozliwe z jeszcze jednego powodu, a mianowicie, wspomnianego juz, wspélistnienia w regionie
zaglebiowskim co najmniej trzech typow strojéw: typu mazowieckiego, typu $laskiego i bedzinsko-siewier-
skiego. Biorac pod uwage powyzsze informacje, przy poszanowaniu wszystkich dostepnych zrodel, ustalitam,
we wspOlpracy z informatorami i etnografami, wzory strojow i sposob ich wykonania. Nie brakowalo przy tym
watpliwosci i nie obeszlo sie bez trudnych wyboréw. Zachowany w muzeum eksponat wskazuje, ze gorset byt

bialy, jednak informatorzy wskazywali, ze gorset wystepowal rowniez w innych kolorach.
ZAKONCZENIE

Moéwigc o regionie zagtebiowskim trzeba mie¢ na uwadze niezwykle istotne dla jego rozwoju i funkcjonowania
elementy: sytuacje pogranicza oraz aspekt gwattownych przemian gospodarczych, spotecznych i kulturowych,
do jakich doszto w krotkim czasie przetomu XIX i XX w., a spowodowanych niebywatym rozwojem przemystu
w okolicy na wskro$ rolniczej. W Zaglebiu dostrzegamy wplywy kilku regionéw, przede wszystkim zachodniej
Malopolski, regionu mazowieckiego i, w mniejszym stopniu, $laskiego. Te wplywy podlegaly wzajemnemu
przenikaniu sie na jednym obszarze (tyglu) kulturowym. Rozwdj przemystu spowodowatl generalne przewarto-
$ciowania kulturowe i przerwanie ciggtosci tradycji. Stad zanik m.in. regionalnych strojéw i obrzedéw. Szczupte
zasoby muzealne i nieobecnos¢ stroju przez tyle lat stanowity powazna przeszkode w rekonstrukeji. By stworzy¢
jak najbardziej oryginalng kopie stroju zaglebiowskiego, potrzebne sa dalsze, pogtebione badania zrédlowe,
z zaangazowaniem szerszej gamy Srodkéw i metod badawczych, w tym przeprowadzenia badan terenowych oraz

dokonania szczegotowych kwerend w archiwach i dostepnych zbiorach regionalnych.

289 Zob. B. Bazielich, Stroj zagtebiowski, Bedzin: Muzeum Zaglebia w Bedzinie 1971.
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DOLNOSLASKI STROJ LUDOWY.
TRADYCJA W KONFRONTACJI ZE WSPOLCZESNOSCIA

WPROWADZENIE

olny Slask mozemy nazywaé ,regionem regionéw”, a terminologia ta odnosi sie do jego burzliwej
historii i zmian, ktore zaszly przede wszystkim po 1945 r., kiedy to doszto do niemal catkowitej
wymiany ludnosci, zamieszkujacej ten teren. Od tego czasu Dolny Slask borykal sie z wieloma
problemami, zwigzanymi z adaptacja i integracja przesiedlonych osadnikow. Do dzisiaj wiele
watpliwosci budzi stroj ludowy i jego wlasciwe okreslenie — czy jest to ,stréj dolnoslaski” czy moze, biorac pod

uwage kulture heterogeniczna, ,str6j z Dolnego Slaska”, ale o jakiej$ innej proweniencji?

DOLNOSLASKI STROJ LUDOWY PRZED 1939 R.

"1 wigze sie z ramami czaso-

To, co mozemy rozumieé przez okreslenie ,tradycyjne stroje dolnoslaskie
wymi i terytorialnymi sprzed zmian granic w Europie po zakonczeniu II wojny §wiatowej. Byly to wiec

stroje, ktore w swojej najbogatszej formie (w kilku odmianach, bo nie byl to wyltacznie jeden typ stroju)

290 Hanna Golla, mgr, etnograf, kustosz Dziatu Tkanin i Strojéw Ludowych w Muzeum Etnograficznym, Oddziat
Muzeum Narodowego we Wroctawiu. Kontakt: h.golla@muzeumetnograficzne.pl

291 Ich réznorodnos¢ przejawia sie gtownie w strojach kobiecych, ktore szyto czesto z cennych fabrycznych
materialéw, a swoim krojem nawigzywaly one do mody dworsko — mieszczanskiej. Do najbardziej
charakterystycznych elementéw naleza tutaj roéznego typu bogato zdobione czepce oraz spencery -
wierzchnie okrycia o kroju dopasowanym w talii, z bufiastymi watowanymi rekawami, nierzadko z duzym
kolnierzem, ktére szyto z materialdbw welnianych, bawelnianych, jedwabnych, jednokolorowych lub
wzorzystych. W zaleznosci od regionu kobiety nosity biate, ptécienne fartuchy oraz chustki naramienne
z misternym haftem albo fartuchy jedwabne w kolorowe paski lub kwieciste, rowniez z wzorzystego
adamaszku. Spddnice byly szerokie, z réznorodnych tkanin: welny, jedwabiu, mory, jednokolorowe lub
wzorzyste (kraty, kwiaty). Noszono takze osobne staniki welniane, aksamitne czy brokatowe zakladane
na ptocienne koszulki z krotkimi rekawkami. Na nogi powszechnie zakladano ponczochy (czerwone lub
biale) oraz plytkie czarne buty. Stroje meskie byly bardziej jednolite i wcze$niej rowniez zanikly. Skiadaty
sie z nastepujacych podstawowych elementow: bialej plociennej koszuli, przy ktorej koinierzyku czesto
przewigzywano jedwabng chusteczke, spodni skoérzanych (zamszowych) lub welnianych, do kolan
albo dlugich, kamizelki krotkiej do pasa, czesto jedwabnej, wzorzystej, z bialych ponczoch i plytkiego
obuwia lub butéw z cholewami. Na glowie noszono czapke rogatywke, niekiedy czarny filcowy kapelusz,
a na szczeg6lnie odswietne dni cylinder. Wierzchnim okryciem byl spencer lub ptaszcz w formie surduta
z sukna. Sg one szczegbélowo opisane w literaturze, np.: B. Bazielich, Slqskie stroje ludowe, Katowice:
Wydawnictwo ,Slask” 1988; B. Bazielich, Tradycyjne stroje dolnoslgskie, Wroctaw: Wydawnictwo
Uniwersytetu Wroclawskiego 1993; M. Rostworowska, Slgski stroj ludowy, Wroctaw: Wydawnictwo Muzeum
Narodowego we Wroctawiu 2001; T. Seweryn, Strdj dolno-slgski (Pogorze), Atlas Polskich Strojéw Ludowych,
cz. 111, z. 9, Lublin: Polskie Towarzystwo Ludoznawcze 1950.
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wystepowaly od konica XVIII do potowy XIX w. Potem zaczeto je stopniowo zarzucaé — najwczesniej
nastapilo to na terenach nizinnych, i do wieku XX przetrwaly juz tylko w szczatkowej formie — najdluzej
w rejonie Karkonoszy.

Juz wtedy zaczeto podejmowac pierwsze proby ich rekonstrukeji. Mniej udany, z punktu widzenia
tradycyjnego stroju karkonoskiego, przyktad, pochodzi z Zachelmia (pow. jeleniogdrski), gdzie ok. 1914 r.
narodzit sie zwigzek, majacy na celu ochrone swojego dziedzictwa kulturowego. Dzialajacy w nim miesz-
kancy tej miejscowosci postanowili stworzyé swoj wzorcowy ubiér w oparciu o dawny strdj ludowy.
Niestety, nie ograniczyli sie oni tylko do miejscowych tradycji, ale w swoich poszukiwaniach siegneli
m.in. do stroju bawarskiego i czeskiego. Stad, w zdobnictwie pojawily si¢ m.in. bogate hafty krzyzykowe,
motywy zwierzece, znaki cechowe rzemieslnikéw. Gtéwne zalozenie w tworzeniu tych strojow opierato
sie natomiast na tym, ze mialy by¢ one funkcjonalne (przydatne do uprawiania gorskich wedréwek oraz
sportu), szyte z powszechnie dostepnych materiatéw i uwzgledniajace aktualng mode*>.

W okresie miedzywojennym, idea rekonstruowania tradycyjnych strojow dalej sie rozwijala,
glownie na obszarach goérskich Dolnego Slaska. Powstawaty grupy, ktére troszczyly sie o odnowe strojow
i organizowaly $wieta, bedace okazja do ich prezentacji. Na najwigksza skale odbywalo sie to prawdopo-
dobnie w Szklarskiej Porebie, gdzie noszony byl strdj karkonoski, uwazany za jeden z najpiekniejszych
ludowych strojéw niemieckich. Corocznie organizowano tam $wieta stroju, tzw. Trachtenfeste, Trach-
tenhochzeiten, podczas ktorych pokazywano jeszcze pewne elementy oryginalnych strojow, ale rowniez
stroje juz nowe, ktore staly sie raczej kostiumami, podkreslajagcymi lokalng tozsamo$é. Podczas tych
swiat, przybierajacych forme festynéw ludowych, za kazdym razem starano sie wiernie odtworzy¢ wesele,

ktore odbylo sie prawie 100 lat wcze$niej (w 1839 r.) i, ze wzgledu na range rodzin panstwa mtodych, bylo

38. Grupa w dolnoslaskich strojach ludowych, Szklarska Poreba 1928 r. Zrodto: Archiwum
fotograficzne Muzeum Etnograficznego, Oddzial Muzeum Narodowego we Wroctawiu

292 B. Wilm, Die Wiederbelebung und Weiterbildung schlesischer Tracht in Saalberg im Riesengebirge, Jelenia Gora
1915. W artykule zamieszczono doktadny opis poszczegodlnych czesci tego nowego stroju meskiego i kobiecego
oraz zdjecia.



wielkim wydarzeniem na Dolnym Slasku. Gtéwnym ich organizatorem byta grupa o nazwie ,Ludzie stroju
ze Szklarskiej Poreby” (niem. Schreiberhauer Trachtenleute), ale brali w nich udzial rowniez mieszkarncy
innych sasiednich miejscowosci, a nawet z bardziej odleglych terenéw Rzeszy Niemieckiej. W archiwum
fotograficznym Muzeum Etnograficznego we Wroclawiu znajduje sie zbior zdje¢ dokumentujgcych te

wydarzenia i stanowiagcych material Zrédlowy do badan nad strojem dolnoslaskim®?. (Il. 38)
STROJE PRZESIEDLENCOW PO 1945 R.

Po zakonczeniu II wojny swiatowej, w wyniku diametralnych zmian spoteczno - politycznych, Dol-
ny Slask opusci¢ musieli jego 6wczeéni mieszkancy, a na tereny te przybyla ludnos¢ z réznych stron
Polski (w jej przedwojennych granicach). Wraz z nowymi osadnikami pojawily sie wiec réznorodne
stroje ludowe, reprezentujace poszczegoélne regiony, z ktérych zostaly przywiezione: Polesie, Wolyn,
Lwowskie, Tarnopolskie, Stanistawowskie, Lowickie, Opoczyniskie, Lubelszczyzna, Rzeszowskie, Kra-
kowskie, Gorny Slask, Podhale, Lemkowszczyzna, Bukowina rumunska czy Bo$nia.

Jednakze stroje te noszone byly juz bardzo sporadycznie — gtéwnie w tych wsiach, w ktérych znalezli
sie mieszkancy reprezentujacy jeden konkretny region lub nawet jedna wies. Str6j ludowy zostat szybko
zarzucony — byt on znakiem rozpoznawczym, okreslajacym pochodzenie, a w tak zréznicowanej spoleczno-
$ci najczesciej nie chciano zaznaczaé swojej odrebnosci, tym samym narazajac sie nieraz na wysmiewanie
czy docinki. Zanik stroju zwiazany byl rowniez z ogoélna tendencja, narzucong w duzym stopniu przez
wladze panstwowe, a majacg na celu stworzenie jednolitego spoleczenistwa, powracajacego (jak sie wtedy
mowilo) na ,,odzyskane ziemie zachodnie”. Spoleczenstwa utozsamiajacego sie z nowsa ojczyzna, jaka miat
by¢ Dolny Slask. Jednak pewne elementy strojéw zachowywano, i to z réznych powodéw: byly pamiatka,
z ktora zal byto sie rozsta¢, czasem chciano je przekaza¢ corce lub wnuczce, starsze kobiety trzymaly je
z my$la o ubraniu ,do trumny”, a z czasem trafitly one réwniez do muze6éw lub izb regionalnych®*.

Przez dlugie lata nie podkreslano przynaleznoéci do poszczegdlnych grup osadniczych i dopiero
z czasem przestano wstydzi¢ sie swojego pochodzenia regionalnego, a nawet zaczeto wraca¢ do swo-
ich korzeni. Fragmenty przywiezionych strojéw znalazly zastosowanie w zespotach ludowych, a czasem
juz tylko pamiec¢ o nich stala sie inspiracja do uszycia nowych kompletéw. Do czeSciowego renesansu
strojow ludowych dla celéw widowiskowych przyczynit sie zwlaszcza Turniej Gmin ,Kolorowe Wsie”,
organizowany na Dolnym Slasku od 1973 r., a od 1982 pod zmienionym tytutem ,Dni Folkloru i Sztuki
Ludowej — Kolorowe Wsie”. Czlonkowie zespolow, prezentujacych sie podczas turniejéw, wystepowali po
czesci w oryginalnych strojach, ale w wiekszosci byly to juz stroje dobierane przypadkowo i stanowiace
nagromadzenie elementéw z réznych regionow. Juz wtedy zauwazalo sie tzw. umundurowanie zespotow,

czy takie stroje, ktore niekiedy okres$lane sa jako $wietlicowe?”.

293 E. Berendt, M. Michalska, Geschichte und Geschichten. Interpretationsweisen von alten niederschlesischen
Fotoaufnahmen, w: E. Fendl, W. Mezger, M. Prosser-Schell, H.-W. Retterath, T. Volk (red.), Jahrbuch fiir deutsche
und osteuropdische Volkskunde, Bd 52: 2011, s. 115-122. W artykule znajduje sie doktadny opis wesela z 1839 r.
oraz analiza fotografii ze §wiat stroju w poszczegdlnych latach (m.in. program takiego $wieta z 1927 r.).

294 M. Rostworowska, Nowi osadnicy, w: Z. Klodnicki (red.), Dziedzictwo kulturowe Dolnego Slgska, Wroctaw:
Polskie Towarzystwo Ludoznawcze 1996, s. 282-283.

295 B. Perczynska, Ruch amatorski na wsi woj. wroctawskiego i Turniej Gmin ,,Kolorowe Wsie”, w: E. Pietraszek
(red.), Wies dolnoslgska. Studia etnograficzne, ,Prace i materialy etnograficzne”, t. XXIX, Wroctaw: Polskie
Towarzystwo Ludoznawcze 1989, s. 129.
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Jednak wlasciwie dopiero po przemianach ustrojowych konca XX w. zaczeto, na wieksza skale,
ktas¢ nacisk na ukazanie réznorodnosci kulturowej mieszkancéw Dolnego Slaska, cennej wlasnie ze

wzgledu na ich pochodzenie.
FESTIWALE TRADYCJI DOLNEGO SLASKA 2008-2012

Od 2008 roku we Wroclawiu organizowany jest, przez Urzad Marszatkowski Wojewoddztwa Dolnoslaskiego,
Festiwal Tradycji Dolnego Slaska. Wystepuja na nim zespoty ludowe, folklorystyczne, powotujace sie
na rozne tradycje osadnicze, ale roéwnocze$nie pragnace zidentyfikowac si¢ ze swoja wspolczesng mata
ojczyzng. Wsrdd zespoldow, prezentujacych sie we wroclawskiej Operze, jest wielu laureatow i uczestni-
kéw Listy Przebojow Ludowych Radia Wroctaw. Corocznie, w festiwalu bierze udzial ok. 30 zespotow
z catego Dolnego Slaska, a stroje, w jakich pojawiaty sie one w kolejnych 5 edycjach (w latach 2008-2012)
sg bardzo zrdéznicowane. Po przeanalizowaniu kilkudziesieciu z nich mozna wyodrebnié 3 grupy, w kto-
rych ujawniaja sie poszczegoélne tendencje, dotyczace wspolczesnych strojéw regionalnych, a wiasciwie
kostiuméw scenicznych.

Grupa pierwsza to zespoly, ktore chca wystepowaé w przedwojennych, czyli w zasadzie XIX-wiecz-
nych, niemieckich strojach dolnoélaskich (zespoly: Dolno$lazacy, Malwy, Porebiok, Warzegowianie,
Kulinianie, Wroctaw ). Niestety, proby ich rekonstrukeji najczesciej nie nalezg do udanych. Przyczyn nale-
zy upatrywac w kilku aspektach. Czesto sa to stroje szyte na zamo6wienie przez, coraz czesciej pojawiajace
sie, profesjonalne firmy. Najczesciej dysponuja one tylko jedna, przygotowang wersjg stroju (w oparciu
o Atlas Polskich Strojéw Ludowych), co oczywiscie wplywa na to, Ze nie sg one w ogéle urozmaicone.
Czasami jest to bardzo widoczne, zwlaszcza gdy kilka zespolow korzysta z ustug (prawdopodobnie) tego
samego wykonawcy i trudno niekiedy odr6znic¢ jedng grupe od drugiej (np. zespoly Zacheta, Zawadiacy).
Ponadto, wykorzystywane do szycia tkaniny nalezg raczej do tych tanszych. Problemem jest réwniez

zdobnictwo poszczegdlnych elementéw - obecnie nikt juz nie podejmuje si¢ wykonania haftow tak

39. Zespot Malwy, Il Festiwal Tradycji Dolnego Slaska we Wroclawiu,
fot. D. Jasnowska 2010



40. Zespot Kedzioteczka, IV Festiwal Tradycji Dolnego Slaska we Wroctawiu,
fot. D. Jasnowska 2011

misternych jak te, ktére dawniej zdobily fartuchy, chustki lub czepce. Oczywiscie zwiazane jest to przede
wszystkim z kosztem uszycia takiego stroju. Wielu zespotow, zwlaszcza tych mniejszych, czesto po prostu
nie sta¢ na wykonanie rzetelnej rekonstrukecji. Sa to zatem stroje dolnoslgskie bardzo uproszczone i mato
zroznicowane, ktore stanowia zaledwie namiastke tych oryginalnych.

Do drugiej grupy nalezg zespoly wykorzystujace stroje, ktore mozna zaliczy¢ do réznorodnych strojow
regionalnych. Najcze$ciej uzywanym jest tutaj stroj krakowski, w ktéry ubierane sg zwlaszcza dzieci
(zespoty: Bystrzyca, Jaczowiacy, Swojacy, Poloneziaki, Jedliniok). W grupie tej mozemy takze zaobser-
wowacé stroje rzeszowskie (zespoty: Bystrzyca, Kedzioteczki, Kostrzynie), goralskie (zespoly: Janicki,

Kalina), temkowskie (zespoly: Roztoka, Kyczera), bojkowskie (zespét Polanki), z Bukowiny rumurskiej

41. Zesp6t Rozmaryn, V Festiwal Tradycji Dolnego Slaska we Wroctawiu,
fot. D. Jasnowska 2012
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42. Zespot Radzowiczanki, Il Festiwal Tradycji Dolnego Slaska we Wroclawiu,
fot. D. Jasnowska 2010

(zespol Pojana), gornoslaskie (zespoét Sycowiacy), towickie (zespot Wroctaw) i krzczonowskie (zespoty:
Gorzanie, Kwiatuszki Lnu). Stroje z tej grupy sga mniej lub bardziej doktadnie odtworzone i zrézni-
cowane. Mozna stwierdzié, zZe reprezentujag one najczesciej powszechny trend, znany z duzych tzw.
reprezentatywnych zespotdow piesni i tarica (ktére rowniez pojawily sie na Festiwalu, np. zespoly:
Wroctaw czy Jedliniok). Poniewaz poszczeg6lni cztonkowie danego zespotu powotuja sie na odmienne
tradycje regionalne, a chcg wystepowaé w bardziej jednolitych strojach, czesto ubieraja takie, ktore
w ogoble nie maja nic wspdlnego z ich pochodzeniem. Jedynie przesiedlericy (a wlasciwie juz ich po-
tomkowie) z Lemkowszczyzny, Bukowiny rumunskiej i Podhala uzywaja strojow, ktére nawigzujg do
tych najbardziej oryginalnych. Zwigzane jest to z wiekszym poczuciem przynaleznosci do konkretnej,
jednej grupy osadniczej. (IL. 39)

Trzecia i najbardziej liczng grupe tworza zespoty, ktorych ubiory trudno zakwalifikowac¢ do kto-
rychkolwiek konkretnych strojéw regionalnych. Mozemy tu mowic co najwyzej o stylizacji lub strojach
pseudoludowych. Cho¢ wystepujg w nich podstawowe elementy, takie jak bluzka, spddnica, fartuch,
gorset, korale i ewentualnie chustka w strojach kobiecych, a koszula, spodnie, kamizelka, buty z chole-
wami i moze kapelusz w strojach meskich, to jednak sg one bardzo dowolnie komponowane i najczesciej
ujednolicone. Niektére zespoty (Czernianki, Waliszowianie) daza co prawda do pewnego urozmaicenia
i stosujg roznorodne tkaniny, kroje czy zdobnictwo w postaci haftow, ale staja sie one raczej umundu-
rowaniem, w ktérym nie zaznacza si¢ zadne nawigzanie do miejsca pochodzenia ich poszczegdlnych
cztonkéw (zespoly: Malwy, Lasowianie, Listek Koniczyny, Ziemia Scinawska, Zeliszowianki, Kedzio-
teczka, Gosciszowianki, Rozmaryn, Ocice, Zgoda, Serbowiacy, Cicha Woda, Niezapominajka). Czasami
w strojach pojawiaja sie pewne elementy dekoracyjne, takie jak np. konkretne rodzaje kwiatow, zwiaza-
ne z nazwg zespolu (zespot Polne Maki). Wyjatkowo, niektdre zespoly nie staraja sie ubiera¢ w od$wietne
stroje ludowe, ale prezentuja ogdlny typ stroju wiejskiego, szytego z prostych materialow i skromnie
zdobionego (zesp6t Podgoérzanie). Niestety, w tej wlasnie grupie pojawia sie najwiecej bledéw (w odnie-
sieniu do tradycyjnych strojow ludowych), takich jak: zbyt krotkie fartuszki (zesp6t Stowiki) lub szyte

z materialu w typie firanki, bluzki z bardzo bogatymi krezami i koronkami (zesp6t Karkonosze), wianki



noszone przez starsze kobiety (zespot Radzowiczanki), rzadko uzywane chustki na glowe czy stosowanie
bardzo jednolitej kolorystyki - ulubionym kolorem wydaje si¢ by¢ czerwony (co czasami stwarza nawet
problem z odréznieniem poszczegélnych zespotéw — Cisowianki, Smolniczanie, Usmiech, Zorza, Boro-
wianki, Wiolinek). Zwazywszy na to, ze powyzsze stroje sa szyte w wiekszosci przez male, amatorskie
zespoty, ktore zwykle borykaja si¢ z problemami finansowymi, nie specjalnie dziwi, ze koncowy rezultat
jest taki a nie inny. (IL. 40, 41, 42)

KIERUNKI W BADANIACH NAD STROJEM DOLNOSLQSKIM — PROPOZYCJE

Str6j ludowy na Dolnym Slasku juz dawno zatracit swoje podstawowe, tradycyjne funkcje i znaczenie.
Jest juz tylko i wylacznie kostiumem, uzywanym przez bardzo liczne, wigksze lub mniejsze, zespoty folk-
lorystyczne, na potrzeby sceny, prezentowanym przy okazji réznych §wiat gminnych, koscielnych itp.
oraz na potrzeby promocji regionu. Niekiedy sg to stroje nawigzujace do pierwowzordw, ale w wiekszosci
przypadkow stanowia rekonstrukcje (najczesciej mato poprawne), stylizacje lub jedynie inspiracje tymi
oryginalnymi. Zespoty czasami zwracaja sie do etnograféw i etnologéw z pytaniem - jaki wlasciwie stroj
ludowy powinny ubieraé¢? Cze$¢é z nich, gtéwnie takich, wérdd ktorych cztonkdéw zaszla juz zmiana po-
koleniowa, pragnie bardziej identyfikowac sie ze ,swoim” Dolnym Slaskiem, niz z miejscem pochodzenia
rodzicow czy dziadkow. Potrzeba takiej identyfikacji wspoétczesnych Dolnoslazakéw z obecnym miejscem
zamieszkania, stwarza wiele problemow, zwigzanych wilasnie z odtwarzaniem stroju ludowego. I tutaj
rodzi sie kilka, przedstawionych ponizej, otwartych pytan.

1. Czy mlodzi Dolnoslazacy powinni reaktywowaé i kultywowaé zupelnie obce sobie tradycje,
zwigzane z ludnoscia niemiecks zamieszkujacg te tereny przed 1945 r? Jedynymi uzasadnionymi przy-
padkami wykorzystywania dawnych strojow dolnoslaskich wydajg sie by¢ réznego rodzaju zespoly,
dzialajace przy Niemieckim Towarzystwie Spoleczno - Kulturalnym we Wroctawiu. Powstato ono
w 1957 r. i dziala do dzi$, propagujac kulture dolnoslaskiej mniejszosci niemieckiej, bedacej kontynu-
atorem przedwojennych tradycji. Jednym z nich jest zesp6t Heimatsénger, jednakze stréj jaki prezentuja
jego czlonkinie (najbardziej nawigzujacy do tego znanego z obszaru Karkonoszy) rowniez daleki jest od
bogatego i roznorodnego oryginatu®®.

2. Czy moze jednak lepiej jest siega¢ do rodzinnych korzeni i wystepowaé w strojach, ktore najbar-
dziej wiaza sie z wlasnym pochodzeniem i tradycjami? Znamienne moga by¢ tutaj stowa jednej z cztonkin
zespolu, ktora przyszta do wroctawskiego Muzeum Etnograficznego w sprawie konsultacji, dotyczacych
wlasnie uszycia strojow dolnoslaskich. Po obejrzeniu eksponatow na wystawie, po wystuchaniu pewnych
sugestii, i ustaleniu z jakich regionéw pochodzg Panie i czy aby na pewno zdecydowane sa na odtwa-
rzanie akurat strojéw nie majgcych nic wspdlnego z ich rodzinnymi tradycjami, jedna z nich odezwala
sie: ,no tak, gdyby moja babcia lwowianka ustyszala, ze jej wnuczka chce sie ubra¢ w niemiecki stréj, to
chyba by sie w grobie przewrocita”. Z drugiej strony, zacytowac¢ mozna stowa Pani Reginy Januszkiewicz
z zespolu Malwy, wystepujacego w stroju dolnoslaskim, odtworzonym na podstawie Atlasu Polskich

Strojow Ludowych: ,My juz bardzo kochamy ten strdj. Tyle trudu kosztowal. I przykro, gdy (...) etnograf

296 E. Berendt, Dolny Slgsk. Tozsamo$é w konfrontacji z historyczng zmiennoscig, w: E. Berendt, H. Dumin (red.),
Mom jo skarb... Dolnoslgskie tradycje w procesie przemian, Wroctaw: Wydawnictwo Muzeum Narodowego we
Wroclawiu 2009, s. 88.
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krzyczy, ze wykosztowalySmy si¢ na niemieckie mundury”®’. Wlasnie takie wypowiedzi sklaniaja do
refleksji i, by¢ moze, wlasciwych wyborow.

3. Czy stworzy¢ nowy, stylizowany str6j konkretnego regionu, okolicy, zachowujacy tradycyjny
zestaw poszczegdlnych elementéw i forme kroju stroju ludowego? Takie koncepcje pojawily sie
np. w Kamiennej Gérze i w Karpaczu. W roku 2007, Fundacja na Rzecz Rozwoju Ziemi Kamiennogorskiej

,Kwiat Lnu”?%

oglosita konkurs na strdj Iniany ziemi kamiennogorskiej. Jego celem bylo zaprojektowanie
regionalnego stroju kobiecego i meskiego, wykonanego w wiekszosci z materiatéw Inianych i dodatkow
wykonczeniowych z wtokien naturalnych z zalozeniem, ze wzor strojéw powinien opierac sie na tradycyj-
nych strojach ludowych regionu dolnoslaskiego (co juz bylo sprzecznoscig ze wzgledu na to, jakie tkaniny
pojawiaja sie w tych oryginalnych). Ze zgloszonych 5 propozycji wiekszo$¢ nie spenita wymogéw regu-
laminu - przedstawiono projekty typowych dolnoslaskich strojow przedwojennych (nie uwzgledniajace
prawie wcale tkaniny Inianej), a konkurs wygrat strdj stylizowany, w catosci uszyty z Inu, z wykorzysta-
niem motywu zdobniczego w postaci kwiatow Inu. Nagrodzony stréj zostal uszyty w kilku egzemplarzach,
jest obecnie wlasnoscig Stowarzyszenia i wypozyczany jest zespotom folklorystycznym, ktére poprzez wy-
stepy propaguja tradycje i promuja region kamiennogérski. W Karpaczu natomiast, artysta plastyk Janusz
Motylski, na zamoéwienie wiadz i branzy turystycznej w 2010 r. rowniez zaczal projektowa¢ nowy stroj
regionalny®’. Mial on postuzy¢ tym, ktorzy nie chca juz by¢ zabuzanami, urodzili si¢ na miejscu i potrzebu-
ja nowej identyfikacji. W sklad stroju mialy wchodzi¢ miedzy innymi elementy takie jak: zielona spédnica
(dluga albo mini), krajka, katana ze stojka, uszaty kapelusz zawigzywany pod broda (ze wzgledu na mocne
wiatry), a jako element zdobniczy haft w postaci goryczki — karkonoskiego kwiatka.

4. Czy w konicu moze poprzesta¢ na prostszych strojach wiejskich, nie bedacych jednak znakiem
rozpoznawczym zadnego konkretnego regionu? To jednak sprzeczne jest z wymogami prezentowania sie
podczas wystepéw — odSwietnie, kolorowo i bogato oraz wlasnie z potrzeba podkreslania indywidualne;
tozsamosci regionalne;j.

Wszystkie powyzsze pytania przejawiaja si¢ w tendencjach, jakie mozna zaobserwowac wsrod zespo-
16w, bioracych udzial w kilku edycjach Festiwalu Tradycji Dolnego Slaska. Na pewno jednak nie powinny
to by¢ stroje tak bardzo zunifikowane, jak to jest, niestety, najczesciej widoczne. Jest to kwestia dotyczaca

zardwno kosztow uszycia bogatych, réznorodnych strojow, jak rowniez poczucia pewnej estetyki.
PODSUMOWANIE

Zagadnienie, zwigzane ze strojem regionalnym Dolnego Slaska, jest niewatpliwie trudne do jednoznacznego
rozstrzygniecia i zapewne zespoly nadal bedg borykaly si¢ z tym, w jakim stroju powinny wystepowac.
Wypracowanie jednolitego stroju ludowego (czy moze juz raczej kostiumu scenicznego), ktory mozna by
okresli¢ jako dolnoslaski, wydaje sie niemozliwe, ale moze réwniez jednak nie jest konieczne. Natomiast
glownym zadaniem naukowcoéw jest obserwowanie tego ciekawego zjawiska, ewentualnie pokazywanie
réznych mozliwosci tym, ktérzy w ogole nie sg zorientowani w problematyce stroju ludowego, ale nieko-

niecznie wplywanie na nie poprzez bardzo kategoryczne niekiedy komentarze i sugestie.

297 N. Ganko-Laska, Ubior zdobi Dolnoslgzaka, ,Polityka”, nr 34: 2010, s. 81.
298 Obecnie Stowarzyszenie Lokalna Grupa Dziatania ,Kwiat Lnu” w Lubawce.
299 N. Ganko-Laska, op. cit., s. 79, 81.
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STROJ LUDOWY, CZY KOSTIUM ZESPOLU FOLKLORYSTYCZNEGO?
FUNKCJE WSPOLCZESNEGO STROJU WILAMOWSKIEGO

WPROWADZENIE

ilamowice to niewielkie miasto, potozone na Podgérzu Wilamowickim, miedzy Biel-

skiem-Bialg i Oswiecimiem. W XIII wieku przybyla na ten teren grupa osadnikéw

z zachodniej Europy, ktdorej pochodzenia nie udalo sie jednoznacznie ustali¢. Praw-

dopodobnie byla to ludno$¢ z obszaru dzisiejszych Niemiec i Niderlandéow, ktéra
przywiozla ze soba specyficzny jezyk i kulture. Wilamowianie*! zajmowali si¢ rolnictwem, tkactwem
i handlem. Wykonywane przez siebie tkaniny rozwozili i sprzedawali w calej Europie. Dzieki kupiectwu
bogacili sie, w 1808 roku wykupili sie z poddanstwa, a dziesie¢ lat pdéZniej Wilamowice otrzymaty prawa
miejskie. Mieszkancy Wilamowic do dzisiaj zachowali poczucie wiasnej odrebnosci. Zgodnie z tradycja
ustng, uwazaja siebie za potomkow Flamandow. Do lat 40. XX wieku rozmawiali ze sobg po wilamowsku,
a kobiety ubieraly sie w tradycyjne, charakterystyczne tylko dla nich stroje. Sytuacja ulegla zmianie po
II wojnie swiatowej. W Wielkanoc 1945 roku nakazano ksiedzu przeczyta¢ ogloszenie, zakonczone stowami:
,By raz na zawsze usuna¢ [...] odrebnosci i przyspieszy¢ proces catkowitej asymilacji — wszak wilamo-
wianie zawsze podawali sie za Polakow - z dniem dzisiejszym zakazuje si¢ uzywania tak w rodzinach
jak i prywatnych rozmowach gwary wilamowickiej oraz uzywania odrebnych strojow wilamowskich.
Niestosujacy sie do tego zakazu pociagnieci beda do surowej odpowiedzialnosci. Czas bowiem najwyzszy
by kres potozy¢ wszelkim odrebnosciom tak w skutkach optakanym™®. Ksiadz dodat takze od siebie, ze
jest to ,pogrzeb gwary i strojow wilamowskich”. Od tej pory, kobiety chodzace w tradycyjnych strojach
publicznie rozbierano i bito. Informatorzy czesto wspominali: ,Moja mame rozebrali, w koszuli musiata
wraca¢ do domu z kosciota; Tu byla taka stuzaca to taki jeden komunista wzial i zbil jg, zerwal jej odzie-
waczke, rzucil na ziemie i deptal, a jak miata i$¢, jak nic innego nie miala?; Ja sie ubratam, bo bytam juz
taka szykowna dziewuszka, jak juz wszystko odeszto, tylko nasi [polscy] komunisci zostali, to stali tu, a ja

sztam do koSciola, ubratam sie po wilamowsku i musiatam uciekaé, bo mnie chcieli wzia¢ i mi to zerwad,

300 Tymoteusz Krol (ur.1993), student etnologii i filologii germanskiej w ramach MISH UJ, badacz kultury i jezyka
wilamowskiego, laureat I miejsca polskiej edycji Konkursu Prac Mlodych Naukowcéw Unii Europejskiej
(za prace o wilamowskim stroju zalobnym i trumiennym). Kolekcjoner stroju wilamowskiego (zebrat ok. 1000
eksponatow). Kontakt: wymysojer@gmail.com

301 W wiekszosci opracowan przyjeto forme: Wilamowianka, Wilamowianin, Wilamowianie, wilamowski, tak jest
takze w tym artykule. Stowo ,Wilamowianin” zwigzane jest raczej z mniejszo$cig etnicznag niz z mieszkaricem
miasta, dlatego pisane jest duza litera.

302 Kopia pisma znajduje si¢ W rgkach prywatnych.
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to cofnetam sie z powrotem do domu i sie zwyczajnie ubralam™®. Nie dziwi wiec, ze po wojnie stroj
zaczat gwattownie zanika¢. Wedlug Heleny Bibowej (ur. 1922), w sytuacji, kiedy kobiety nie miaty innych
ubran, zakladaly stroje noszone wczesniej w okresie postu lub ubiory codzienne — ,gorsze”, ,kartonowe”
(tzn. z drukowanej tkaniny bawelnianej) kaftany i suknie, by nie rzucaé sie w oczy. Nie ubierano strojow
odswietnych ani pasiastych ponczoch, gdyz byly one ,najbardziej wilamowskie” i wyrdznialty Wilamo-
wianki. Restrykcjom podlegaly takze wilamowskie nakrycia glowy mezatek (czepce, zwigzka i chustka)

i zamiast nich wigzano tylko zwykle, ,polskie” chustki.
ZESPOLY REGIONALNE A STROJ WILAMOWSKI

W 1948 roku powstat Zespot Regionalny ,Wilamowice”, na potrzeby ktoérego jego zatozycielka, Jadwiga
Stanecka, ,zrekonstruowata” str6j meski (w rzeczywistosci nie mial on wiele wspolnego ze strojem
noszonym przez Wilamowian w XIX wieku) oraz ulozyla wiele wigzanek tancéw i melodii wilamow-
skich. Istniejacy do dzisiaj zesp6t wystepowal na wielu festiwalach w kraju i za granicg. Dziatat on
pod patronatem Cepelii, ktéra zainteresowana wilamowskimi kratami i paskami, produkowata podobne
tkaniny na masowa skale. W 1987 roku powstal takze drugi zespol: Zespdt Regionalny ,Fil-Wilamowice”.

Stréj wilamowski zanikt w latach 50. XX wieku, a dalsze jego losy zwigzane sa ze strojami cztonkow
zespolow regionalnych. Lecz czy stat sie on jedynie kostiumem noszonym podczas wystepow?

Odpowiedz, na to z pozoru proste pytanie, okazuje sie jednak bardziej skomplikowana. Na podstawie
trwajacych osiem lat obserwacji osob, noszacych strdj podczas uroczystosci koscielnych oraz wystepow
zespolow regionalnych, autor artykutu stwierdza, Ze na sposob dobierania elementéw u poszczegolnych
0s6b ma wplyw nie sytuacja czy dzien roku kalendarzowego (jak to dawniej bywato), lecz samo podejscie
do noszenia stroju oraz inne czynniki.

Od lat 90. XX w., w zwigzku z coraz wiekszg iloScig wizyt hierarchéw, procesji czy innych uroczy-
stosci koscielnych (zwigzanych glownie z beatyfikacja i kanonizacja $w. Jozefa Bilczewskiego), pojawita
sie nowa okazja do uzywania stroju wilamowskiego. W tych wszystkich uroczystosciach biorg udziat
czlonkowie Zespolow Regionalnych ,Wilamowice” i ,Fil-Wilamowice”. Oprocz nich jest takze grupa ko-
biet niezwigzanych z tymi zespolami, ktdora zaklada na niektore z tych uroczystosci stroje wilamowskie.
Z ich kompletnoscig bywa jednak réznie. Wiekszo$¢ z nich nie nosi tradycyjnych pornczoch ani butow,
tylko nieliczne zakladaja czepce i zwigzki. Wynikaé¢ moze to z faktu, ze jako panny ubieraly one stroje
do noszenia obrazéw podczas procesji. Zapamietany przez nie, pozbawiony wspomnianych elementéw
strdj, identyfikowany jest jako ,wilamowski”. Nie jest jednak zwiazany z wiekiem czy stanem cywilnym
kobiety, ani tez ze Swietem czy okazja, podczas ktorej jest noszony. Strazniczkami tradycji staja sie wiec
cztonkinie Zespotu ,Wilamowice”. Wsrdd nich sg rowniez kobiety, ktére pamietaja swoje matki i babki
noszace tradycyjne stroje na co dzien. Czlonkinie wspomnianego zespotu, z okazji $wieta Bozego Ciala,
nosza na glowie czepce, zwigzki i welony, zakladane praktycznie jedynie raz w roku. Nie bez powodu
mozna je nazwac strazniczkami — pilnujg one takze porzadku na procesji. Kobiety, ktére maja pelny
przystréj glowy (czepce, zwigzka i welon) idg z przodu, przed pocztami sztandarowymi, podczas gdy
pozostale niosg $wiece wokdt baldachimu. Podobnie dzieje sie podczas innych procesji: pierwszenstwo

maja kobiety w pelnym stroju.

303 Informatorzy: kobieta ur. 1922; mezczyzna ur. 1943; kobieta ur. 1927 (badania wlasne autora z lat 2004-2012).



Ciekawym zjawiskiem jest kompletowanie stroju w sytuacjach, ktore, w okresie rozkwitu stroju
wilamowskiego, czyli na pocz. XX wieku, nie mogly mie¢ miejsca. W 2010 roku Wilamowianie pierw-
szy raz wzieli udzial w asy$cie Pogrzebu Matki Boskiej na Kalwarii Zebrzydowskiej. Okazja wymagala
odpowiedniego ubioru, dlatego kobiety z Zespolu Regionalnego ,Wilamowice” oraz te chodzace w czep-
cach, ubraly najbardziej od$wietne stroje z czerwonymi i niebieskimi spédnicami i welonami. Czlonkinie
zespotu, tanczace w grupie mltodszej, ubraly si¢ w takie stroje, jakie nosza na wystepach. Podczas nabo-
zenstw fatimskich 13 maja i 13 pazdziernika, ktérych nie bylo przed wojna, stroje skompletowane sg dos¢
dowolnie, obowigzuja jedynie biale fartuchy, noszone dawniej na rézne okazje. Wilamowian w tradycyj-

nych strojach spotka¢ mozna dzi$ takze jako gosci na weselach, sa to jednak gtéwnie czlonkowie ktéregos

z zespoldw, ubierajacy sie przewaznie tak, jak na wystep.
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43. Anna Foks, ur. 1927, (przydomek ,Lift”), wieloletnia 44. Kobiety w wilamowskich strojach od$wietnych (kobieta
cztonkini Zespotu Regionalnego ,Wilamowice”, ostatnia w $rodku- stréj mlodej mezatki, kobiety po bokach- stroje
kobieta umiejaca tradycyjnie zwigza¢ wilamowskie chustki starszych mezatek). Stroje pochodza z prywatnej kolekcji
naglowne. Zdjecie wykonane podczas przygotowan do sesji autora. Fot. T. Krol. Wilamowice 2012

zdjeciowej. Fot. T. Krél. Wilamowice 2012

Podsumowujac, okazjami do ubrania sie dzi$ w stroje wilamowskie sa: pasterka, procesja rezu-
rekcyjna, nabozenstwa fatimskie 13 maja i 13 pazdziernika, Boze Cialo, oktawa Bozego Ciala, pogrzeb
Matki Boskiej w Kalwarii Zebrzydowskiej, odpusty §w. Jozefa i sw. Trojcy, 11 listopada, koledowanie,
wizyta wyzszych hierarchoéw koscielnych, Bierzmowanie. Na te okazje tradycyjny strdj zaktada przewaz-
nie ok. 25-30 os0db, lecz liczba ta w ostatnich latach wzrasta®*.

Jak juz wspomniano, to kobiety z Zespolu ,Wilamowice” strzega dzi§ zasad wktadania stroju,
a cztonkowie tej grupy prezentujg najbardziej podobne do tradycyjnych komplety ubioréw. Nie zawsze
jednak tak bylo. W pewnym okresie cztonkinie Zespotu zakladaty czepce tak, ze wychodzily spod nich
wlosy, co bylo w tradycyjnym wilamowskim stroju niedopuszczalne, a zamiast pasiastych ponczoch nosi-
ty jednokolorowe, czerwone®”. Zmienione byly takze kroje spddnic i koszul, szytych na potrzeby Zespotu.

Wspomniane deformacje szybko zostaly jednak skrytykowane przez grupe starszych kobiet, nalezacych

304 Wedlug obliczen autora w 2012 roku: w rezurekcji uczestniczylto: 20 osob w stroju, odpust: 25, 13 maja: 35, Boze
Cialo: 46.
305 Na podstawie materialéw ikonograficznych.
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do Zespotu, majacych w Wilamowicach do dzisiaj bardzo duzy autorytet w tej dziedzinie. Brak takiej
grupy widoczny jest w Zespole Regionalnym ,Cepelia Fil-Wilamowice”, do ktérego nalezy tylko mlodziez.
Zespol ten tanczy takze w strojach cieszynskich, goralskich i krakowskich. Mlode osoby czesto spotkaty
sie tu ze strojem wilamowskim po raz pierwszy, niekiedy traktuja go jako kostium, taki sam jak te z in-
nych regionéw. Czasem elementy réznych strojow mieszaja sie i tak, w Swieto Trzech Kroli w 2011 roku,
zobaczy¢ mozna bylo dziewczyne ubrang w strdj wilamowski, lecz w chustce z kostiumu goralskiego. Na
jednej z procesji, pewien chlopiec ubrang miat koszule géralska do stroju wilamowskiego, thumaczac sie,
ze ,strdj to stréj”. By¢ moze, wlasnie stosowanie strojéw z réznych regiondéw moze sprawié, ze zatracajg
sie ich tradycyjne funkcje, a pozostaje jedynie ta sceniczna?

Co ciekawe, w 2009 roku kilka kobiet z Zespotu ,Wilamowice” zalozyto na pogrzeb jednej z cztonkin
tradycyjne stroje zatobne, w kolorystyce bialo — niebiesko — czerwonej. Osobom uznajacym stréj jako ko-
stium sceniczny nie spodobalo si¢ to: ,w szmaty sie na pogrzeb ubrali™®. Natomiast ci, ktorzy dostrzegaja w nim
inne wartosci, chwalili: ,to byta Wilamowianka, bardzo dobrze, jak mieliby inaczej i$¢, przeciez nie na czarno!”*”

Wiele jest jednak zmian, wprowadzonych przez Zespo6t ,Wilamowice™

, zaakceptowanych po6zniej
przez Wilamowianki, rowniez te niezrzeszone w zadnym z zespoldw. Sa to m. in.: czerwone sznuréwki
w butach, wkladanie chustki naglownej za fartuch do boku, (w Zespole ,Wilamowice” — z prawej stro-

ny, w Zespole ,Fil-Wilamowice”- z lewej strony**)

, noszenie wianka przez panny. Wobec wiekszosci
ysnowinek”, wprowadzanych przez pojedyncze osoby, Wilamowianki zajmuja stanowisko sceptyczne, co
pozwala na pewna homogenicznos¢ stroju.

Czasem negowane sg nawet tradycyjne formy, jak np. niebieskie jupki, czy kwiaciaste wstazki przy
fartuchach, co prowadzi do uproszczenia formy stroju oraz trudnosci w rewitalizacji pewnych elementow*".

W zespole nie da sie zachowywaé wszystkich zasad tradycyjnego stroju ludowego, te podstawowe
s3 jednak w Wilamowicach przestrzegane. Co ciekawe, wieksza uwage zwraca sie dzi$§ na sposob, staran-
nos¢ i czystos¢ poszczegdlnych czesci, niz na to, czy do siebie pasuja. Nie kazda cztonkini posiada wigcej
niz jeden komplet stroju, co ttumaczy brak odpowiednich elementéw, stycha¢ jednak takze i takie opinie:
~Czerwona spodnica jest dla mnie za ciezka, korale prawdziwe tez, to ide w tym tylko na Boze Cialo, a na
wystep to w zyciu bym w czerwonej nie tanczyta™". Niektore z czlonkin zespotu pilnujg calosci stroju, lecz
juz nie tyle tego tradycyjnego, co ,zespolowego: trzeba by¢ ubranym w calosci, strdj to buty, ponczochy,
halka, majtki, spodnica, fartuch, oplecek, jypla, korale, wstazki, czepce i zwigzka, albo wianek i odziewacz-
ka, jak kto$ chocby jednej rzeczy nie weZmie i idzie bez poniczoch, albo z gola glows, to to nie jest str6j” 32

Rézne jest tez podejécie czlonkéw Zespotu do samego stroju. Niektore kobiety uznaja wyzszosé
stroju jako ubioru od$wietnego i ubieraja oryginalne, odSwietne elementy tylko do kosciola, podczas
gdy na wystepie sa ubrane w te wykonywane wspoélczesnie. Inne maja jeden ,strdj”, bedacy kostiumem
noszonym zaréwno do kosciota, jak i na wystep. Autor zaobserwowal takze przypadki, kiedy to kostium

sceniczny powazano bardziej, niz ten koscielny. Przykladem moze by¢ kobieta, ktora do kosciota ubrata

306 Badania wlasne autora z lat 2004-2012.

307 Ibidem.

308 Przejetych pozniej takze przez drugi zespot.

309 Element ten peini wigc takze poniekad rolg identyfikacyjna z zespotem, do ktorego sig nalezy.

310 We wspomnianym Zespole ponownie wprowadzono min. Kacabajke — element stroju zimowego, lecz nie przyjety
si¢ np. rekonstrukcje chustek naglownych.

311 Badania wlasne autora z lat 2004-2012.

312 Ibidem.



pasiasty fartuch, uzywany na co dzien, i zmienita go po wyjsciu z kosciola, gdy szta na wystep, ,zeby jej
sie na wystep nie pogniott”*"*. Podobna sytuacja bylaby w przedwojennych Wilamowicach nie do pomy-
Slenia. Inny przyklad: kiedy jest zimno, niektore z kobiet ubieraja na stréj do kosciota ciemne plaszcze
i kurtki, mimo iz pozostate wybieraja podjicie w tradycyjnych strojach zimowych. Natomiast te pierw-
sze, na wystep nigdy nie odwazylyby sie wlozy¢ czego$ poza tradycyjnym strojem. Cze$¢ oséb traktuje
stroj wilamowicki tylko jak kostium sceniczny i dlatego tez wkladanie go do kosciota traktuje jako jego
drugorzedng funkcje. Roznice te widoczne sg takze podczas prezentacji réznych rodzajéw stroju wila-
mowskiego przez Zesp6t ,Wilamowice”: podczas gdy wierne tradycji kobiety nie chca wystepowac na
scenie w strojach codziennych, to tym drugim jest wszystko jedno, ,bo to tylko str6j do zespotu™*.

Ow ,str6j do zespotu”, definiujacy dawniej praktycznie tylko wersje odéwietna, zmienia dzi§ swoje
oblicze. Dzieki wspomnianym prezentacjom, podczas ktérych cztonkowie Zespotu ,Wilamowice” ubieraja
sie¢ w stroje na ok. 20 okazji, do szaf Wilamowianek powraca wiele dawnych elementéw, oryginalnych
lub uszytych na ich wzdr, jak np. zimowe kacabajki, jupki w kolorze niebieskim, czy zwigzki w innych

kolorach niz bordowy.
ZMIANY W WYGLADZIE POSZCZEGOLNYCH ELEMENTOW

Powstajace dzi$ elementy stroju wilamowskiego czesto réznig si¢ od tych dawnych. Zmiany podyktowane
sg czesto prostym czynnikiem — brakiem dostepnosci odpowiednich materiatéw i aplikacji, potrzebnych
do wykonania stroju. Dzisiejsze ubiory szyje si¢ z materiatéw kupowanych w sklepach w okolicy, z ich
podobienstwem do oryginaléw bywa roznie. Wspodlczesne oplecki (gorsety) wykonywane sg z tkanin
w kwiaty, i to czesto jedyna zasada, ktorg kieruja sie krawcowe. Inni, jak dawniej, sprowadzajg materialy
z Austrii i Niemiec, jesli w tamtejszych sklepach znajdg wzory bardziej odpowiadajace tradycyjnym.

Niektorzy wytworcy stroju wprowadzaja wilasne innowacje. W przypadku tak matego obszaru
wystepowania jak Wilamowice, mozna bardzo tatwo pozna¢, przez kogo wykonany zostat dany element.
Pozornie mate zmiany nie moga by¢ ignorowane, gdyz czesto prowadza do daleko idacych przeksztalcen
w krojach czy sposobach haftu lub naszywania aplikacji.

Innym czynnikiem jest takze mniejsza doktadno$¢ wytworcow. Niektore hafciarki upraszczajg
wzory haftéw, aby wykonywac je szybciej, co nieraz skutkuje wypaczeniem wzoru haftu.

Nie mozna pomina¢ kwestii indywidualnych. Czesto przy szyciu opleckéw, czy jupek zamawiajace
prosza, by byty one dluzsze niz standardowe, bo tak im bardziej odpowiada®. Krawcowe dostosowuja si¢
wiec do zaméwien, a nieco zmienione elementy moga by¢ powielane przez nastepnych.

Sa takze inne czynniki wplywajace na wyglad stroju. Moga nimi by¢ publikacje. W 2009 roku
wydana zostala ksigzka Strdj wilamowski autorstwa Jolanty Danek. Wedlug autora artykulu publikacja
ta zawiera pewne niescistoéci, miedzy innymi, w opisach fotografii kobiet ubranych w jupki nie zaznaczono,
ze sg one wykonane wspotczesnie®. Co wiecej, bez zachowania tradycyjnego sposobu obszywania, ob-
szyte zostaly nie wystepujaca w wilamowskim stroju gipiura. Pojawila sie nawet pewna grupa kobiet

w podobnie uszytych jupkach, lecz wkrotce zostaly one skrytykowane przez starsze Wilamowianki

313 Ibidem.
314 Ibidem.
315 Ibidem.
316 J. Danek, Stroj wilamowski. Wilamowice: bw. 2009, s. 62-63.

115 —



— 116

i innowacja ta nie przyjela sie. Gdyby jednak zabraklo autorytetu starszych kobiet, str6j wilamowski
moglby dzi§ powtarza¢ wzorce z réznych publikacji, a nie pochodzacych od matek, babé czy innych

znawczyn tradycji, co skutkowaloby jego catkowicie odmiennym wygladem.

STROJ MESKI

Bardzo ciekawym zjawiskiem jest dzisiejszy strdj meski. Tradycyjny stroj meski zaczat zanikaé juz
w XIX wieku, a ,reaktywowany” zostat przez Eugeniusza Bilczewskiego i jego corke Jadwige Stanecka
na potrzeby stworzonego przez nich, w 1948 roku, Zespotu Regionalnego ,Wilamowice”. Owa reaktywa-
cja polegala jednak na stworzeniu catkiem nowego stroju, skladajacego sie z kapelusza, bialej koszuli,
wstazki ze stroju kobiecego, skorzanego pasa z wzorami kwiatowymi, nabitego ¢wiekami, lub pasa z ma-
teriatu z wilamowskiej spddnicy czy chustki nagtownej, oraz spodni wpuszczanych do butéw. Na koszule
zakladano kapoty z dlugimi rekawami lub kamizelki zwane lajbikami. Na przestrzeni lat stroj meski
nieznacznie sie zmienial. Do konca I dekady XXI wieku ubierany byl tylko przez cztonkéw zespotow.
Wtedy to pojawila si¢ grupa mezczyzn, ktéra zaczeta nosi¢ te stroje nie tylko podczas wystepow czy
oficjalnych delegacji. Zaczeli oni poszukiwac oryginalnych elementéw oraz je rekonstruowac. Tak wiec
dawne plaszcze ibercijery i wysokie cylindry znéw mozna spotka¢ w Wilamowicach, tak jak bylo to 100
lat temu. Rekonstruowane elementy bywajg noszone zamiennie z oryginalnymi. Mimo réznic w kroju
czy w rodzaju materiatu, sa one postrzegane jako ,te prawdziwe stroje meskie”. Wokot nowopowstatych
element6w tworzone sg nowe zasady ich uzywania. Dla przykladu: marynarka wilamowska, mimo iz
pochodzi ze sztucznie stworzonego specjalnie na potrzeby Zespotu lajbika, jest czyms wiecej niz tylko
kostiumem przeznaczonym do tanca. Jest ona widoczna podczas uroczystosci koscielnych, na weselach
i przy innych okazjach. Podczas gdy lajbiki z dtugim i krotkim rekawem maja nizszy status, marynarka
stanowi forme bardziej elegancka, przeznaczona na wazniejsze wydarzenia niz zwykty wystep Zespotu.

Roéwniez plaszcez ibercijer noszony jest przez coraz wieksza liczbe mezczyzn i to nie tylko podczas
$wiat, ale takze na ,zwykle” niedziele do kosciola. Coraz czesciej jest tez wykorzystywany przez Zesp6t
~Wilamowice”. Na ,powr6t” tych plaszezy do stroju wilamowskiego mialo tez wplyw umieszczenie go
w wydanych w 2009 roku publikacjach na temat strojéw noszonych w tym miescie®".

Czy mozna zatem powiedzie¢, ze meski str6j wilamowski z kostiumu zespotu regionalnego stat sie
strojem ludowym w pelnym tego stowa znaczeniu? By¢ moze odpowiedZ na to pytanie nasunie si¢ po
obserwacji rozwoju tego zjawiska w nadchodzacych latach. Faktem jest, ze w obliczu upraszczania sie

form stroju ludowego, meski stroj wilamowski ma dzi$ najwiecej odmian w swojej historii.
STROJ DZIECIECY

Réwnie ciekawym zjawiskiem sg stroje matych dziewczynek w wieku 4 — 7 lat. Dawniej, stroj wilamowski
mogla zalozy¢ dopiero panna w wieku co najmniej 16 lat*®. Wynikalo to z tego, ze stroje szyto tylko
dla dorostych, pasowaly wiec dopiero przy odpowiednim wzroscie. Od lat 80. XX wieku pojawila sie

w Wilamowicach moda na ubieranie matych dziewczynek w miniaturki stroju wilamowskiego. Stal si¢

317 T. Krol (red.), Stroj wilamowski, Wilamowice: bw. 2009, J. Danek, Katalog stroju wilamowskiego oraz dywagacji
kilka, Wilamowice: bw. 2009, J. Danek, Strdj wilamowski, Wilamowice bw. 2009.
318 Informator: kobieta ur. 1922 (badania wlasne autora z lat 2004-2012).



on zamiennikiem, a nawet zaczal wypiera¢ popularne do tej pory miniaturki stroju krakowskiego, ktore
jako pierwsze pelnily te funkcje. Czesto nawet bite (jak okresla sie rodowite) Wilamowianki preferuja

19 Dzi$ coraz wiecej jest ,matych

ubieranie swoich dzieci wlasnie w krakowskie, a nie wilamowskie stroje
wilamowianek”. Mozna je zobaczy¢ gléwnie w okresie Bozego Ciala i jego Oktawy, oraz na wystepach
dzieci w zerowce w Wilamowicach. Strojow tych nie jest duzo, najczesciej ,kraza”, pozyczane z rak do rak
wraz z wkraczaniem dziecka w wiek odpowiedni do sypania kwiatow na proces;ji.

Stroje dziewczynek czesto tylko nawigzuja do oryginalnych, nie sg w nich zachowane hafty ani tra-
dycyjne formy. Jednak niektdre z nich sa wykonane bardzo dokltadnie i oddaja wszystkie szczegély stroju
panny. Wielu niedopatrzen daloby sie unikna¢, gdyby nie niewiedza matek dzieci czy che¢ stylizacji na inne
stroje ludowe. Do kardynalnych btedéw nalezy np. zakladanie sp6édnicy przodem do tylu, czy fartucha po-
nad spddnicg (w stroju wilamowskim fartuch i spédnica powinny by¢ réwnej dtugosci). Matki, ubierajace
swoje corki w ten sposob, sa jednak cierpliwie pouczane przez starsze kobiety, znajace jeszcze zasady zakla-
dania tego ubioru. Juz u mlodego pokolenia zwraca si¢ wiec uwage na poprawny sposodb noszenia stroju.
Wprowadzenie stroju wilamowskiego dla dzieci niesie ze sobg pewne konsekwencje. Wprowadzenie stro-
jow dzieciecych jest dzialaniem niezgodnym z tradycja, ale dochodzi tu takze do wypaczen tradycyjnych
form. Najgorsze dla zachowania stroju jest §wiadome niszczenie oryginalnych, przedwojennych elementow
takich jak spddnice, fartuchy i zwigzki, by stworzy¢ z nich kopie dla dzieci. Liczba tradycyjnych wilamow-
skich spddnic i fartuchéw jest ograniczona. Nalezy je szanowac, by jak najdtuzej stuzyty, gdyz sa one nie do
odtworzenia we wspoélczesnych warunkach®®. Przerabiane na potrzeby miniatur spddnice i fartuchy naleza
przewaznie do tych najlepiej zachowanych. Pod rozwage powinno wiec zosta¢ wzigte czy zamiast niszczy¢
oryginalng sp6dnice nie lepiej uszy¢ malg spddniczke ze zwyklego czerwonego materiatu, a pasiasta zosta-
wié na przyszto$¢, kiedy bedzie sie w pelni prezentowata na nastolatce czy dorostej kobiecie.

Te negatywne dzialania da sie jednak cze$ciowo zniwelowac, np. wierniej odtwarzajac formy kra-
wieckie czy uzywajac materialdéw kupnych, a stare stroje zostawiajac na przysztos¢. By¢ moze wowczas,
dziewczynki ubrane w taki strdj, bedg go w przyszlosci szanowaty i beda umiaty go zalozy¢, przez co

dolacza do kobiet chodzacych po wilamowsku. Ku satysfakeji kolejnych pokolen i badaczy tego stroju.

PoDSUMOWANIE

Kobiecy stroj wilamowski jest strojem bardzo réznorodnym i bardzo r6zni sie od innych strojow ludo-
wych w Polsce. ,Przesladowany” po wojnie, utrzymal sie do dzi$ dzieki zespolom regionalnym, ktore
nieco zmienily jego forme. Dla czeSci 0sdb jest on dzi$ tylko kostiumem scenicznym, ale wielu traktuje
go dalej jako str6j ludowy, dziedziczony po przodkach i nosi go utozsamiajac si¢ w ten sposob ze swoimi
korzeniami. Po doborze elementéw ubioru danej osoby mozna rozpoznacé jaki jest jej stosunek do stroju.
W Zespole Regionalnym ,Wilamowice”, uzywajacym tylko stroju wilamowskiego, jest grupa starszych
kobiet — znawczyn stroju, ktore dbaja, aby wszyscy ubierali sie zgodnie z tradycja. Czlonkowie Zespotu
~Cepelia Fil-Wilamowice” nosza rézne kostiumy, dla czeéci z nich stréj wilamowski pelni takg sama funk-
cje jak stroj goralski, cieszynski czy krakowski. W uroczystosciach koscielnych biorg udziat cztonkowie

obu zespoldow. Strdj meski, ktoéry zaniknal w XIX wieku, zostal w 1948 roku stworzony na nowo,

319 Badania wiasne.
320 Proby odtworzenia wiernych kopii oryginalnych elementéw prowadzone sa od 2008 roku przez Justyne Majerska.
Pozwolily dotychczas jedynie na odtworzenie replik wilamowskich krzyzykow.
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dla powstalego wtedy Zespolu Regionalnego
~Wilamowice”. Przez wiele lat uzywany byt tylko
podczas wystepoéw zespotu i oficjalnych wy-
stagpien. W II dekadzie XXI wieku zaczal byé
noszony tak w czasie $wiat, jak i w zwyczaj-
ne niedziele, przez grupe pasjonatow, ktorzy
poszerzyli asortyment jego form oraz zasad,
ktore rzadza dobieraniem elementéw. Niektore
elementy sa rekonstruowane, niektore oryginal-

ne, a jeszcze inne, tworzone na nowo, jedynie

luzno nawigzujac do tych tradycyjnych. Nieza-

leznie od ich pochodzenia, uznawane sg jednak 45. Cztonkowie Zespotu Regionalnego ,Wilamowice” w strojach
zalobnych na pogrzebie Rozalii Hanusz. Fot. M. Rozner.

za wilamowskie. W przypadku meskiego stroju Wilamowice 25.10.2009

wilamowskiego nie wiadomo wiec, czy méwimy

o kostiumie scenicznym, czy o stroju ludowym,

gdyz to ten drugi powstat z tego pierwszego. Zaszlo wigc zjawisko odwrotne do powszechnych, w przy-
padku innych strojéw ludowych, tendencji. Strojem tradycyjnie noszonym przez male dziewczynki do
sypania kwiatow podczas procesji byl w Wilamowicach strdj krakowski, dzi§ wypierany jest on przez
miniature stroju wilamowskiego. Mimo iz jest to pewna innowacja, pomaga ona w rozwijaniu w mlodym
pokoleniu checi do noszenia tradycyjnego ubioru. Nalezy jednak zwrdci¢ uwage, aby strojow tych nie

wykonywano kosztem oryginalnych elementow.
KuocwuT

Wymysidejer bowaklad ej zjyr undersydlik an ganc andys$t wi dy lecta trahta y Poin. Nom krig wiéd’s
cynistgymabht, derhild zih bocy hotit dich dy tancgriipa, wu zy’s hon abysta andyst gymaht. Fjy nymieha
loiit ys’s hoiit nok a traht uf dy bejn, oder hefa traktjyn’s weter owi & klad, wu ej fun fiiretdyn ufgynuma,
an’s wjyd gytriéen fun loiita, wu wela wajza fu wu jyr wiiculn oiisstoma. Uf dam, wos fer ftdk ma ocoiigt,
kon’a derkena, wi traktjyt ma dan ocug. Yr tancgriip ,Zesp6t Regionalny Wilamowice”, wu trjet ma k& ander
ftak wi dy wymysidejer, gyt’s pider olda bowa, wu zy zih uf dam ociwerik kena, &n zy gan uf dos 6baht, do’a
ny gejt matajhtwi. Dy glejdyn fur tancgriip ,Cepelia Fil-Wilamowice” triden fersidnikjy trahta, fjy nymiéeha
ej dy wymysioejer zu nymiik wi dy giderielisy, tesner oba krykjer traht. Wen’s haltag ej, kuma loiit fu ota
cwii griipa. Klopaktad, wu wide ajganga ym XIX hundytjiir, wiod ym 1948 jiir ufs nojy gymabht fjy dy noti
adstanda derzank tancgriip ,Zespol Regionalny Wilamowice”. Longy jiin widd zy gytriden nok ufa wystympa
an fendysa/styter zaha, ym XII hundytjiir trjet mé zy dich dy héltag an oti didh gywynlikja zuntag fu pider
ehta wymysidejer klopa, wu hon nojy fjym ufgybroht an zej decydjyn, wi’a zih ocotigt. Mideha tal wada
fun olda &ndhgymaht, dy ander old, dy lecta bald ganc ufs nojy gynyt, zy amsa yn otda ny fejt. Oty draj det
wada zy ,wymysidery$s” gynant. Bym klopaocug ys’s swjer cy ziden, op ej dos & bejntraht, cy & ociwerik,
bo to dos ander ej fu dam jysta adstanda. S’ej fiit ganc andyst ganga wi by andyn kladyn. Dy klina makja
triiga jyster ufa procesyja bym blimtastren & krykjer traht, wu gejt yt wu a&mot mejer aj, wen dy kliny wersyj
fu wymysioejer ociwerik &jkymt. Gikk ej dos notimitedys, hylt dos by dam, do dy junga loiit welda zih
wymysiderys$ triden. Ma djef oder 6baht gan, do’a dy olda ktadyn ny cynistmaht, wen’a maht dy klina.



Stanistawa Trebunia-Staszel?*

Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie

PODHALANSKIE ELEGANTKI
I MIEJSCOWI KREATORZY MODY

WPROWADZENIE

tanistaw Witkiewicz, w swych rozwazaniach zawartych w szkicu ,Po latach”, ubolewajac

nad degradacja i zatracaniem piekna dawnej goralszczyzny wskazal, iz z minionej ,zlotej

epoki” pozostal jeszcze stroj, ,ktoérego pickno ma dotad taki urok, tak silnie z goéralem

zro$niete, ze z trudem daje sie z uzycia usung¢”*#. Te stowa wielkiego propagatora goralsz-
czyzny, wypowiedziane ponad sto lat temu, nie stracily nic ze swej aktualnos$ci. Obecnie, strdj gorali
podhalanskich, wywodzacy sie z epoki, ktora jako organiczna catos¢ odeszla juz w przesztosé, pozo-
staje nadal Zzywym elementem kultury. Podhalanie chetnie przywdziewaja swe goéralskie ubranie®”,
ktore towarzyszy im podczas $wiat religijnych, uroczystosci regionalnych, spotkan folklorystycz-
nych oraz — co chyba najistotniejsze — w waznych dla nich chwilach zyciowych: w czasie chrztu,
I komunii $w., $lubu i pogrzebu.

To prawda, ze na co dzien nikt juz ,po goéralsku” nie chodzi. Przyzna¢ tez trzeba, ze wielu miesz-
kancow Podhala stroju nie nosi. Czynia to ci, ktorzy sg zwiazani z kulturowa spuscizng regionu i jest to
juz najczesciej ich wybdr. Nie przywrdci sie bowiem dzisiaj do zycia dawnych czaséw, kiedy wszyscy
z koniecznosci nosili sie po goralsku. Zmienila sie rzeczywistos¢ spoteczno — kulturowa, a wraz z nig
charakter i kontekst funkcjonowania stroju. Wiele znaczen i spotecznych funkcji, ktére posiadat stroj
w tradycyjnej spotecznosci, zaniklo. W ich miejsce pojawily sie jednak nowe, zweryfikowane przez

wspolczesnos¢ tresci i odniesienia, rownie wazne i istotne®?.

321 Stanistawa Trebunia-Staszel, dr nauk humanistycznych, etnolog, adiunkt w Instytucie Etnologii i Antropologii
Kulturowej Uniwersytetu Jagielloniskiego. Kontakt: stanislawa.trebunia-staszel@uj.edu.pl

322 S. Witkiewicz, Na przeleczy, wyd. 2., Lwéw: bw. 1906, s. 38.

323 Wielu gorali irytuje sie, kiedy kto$ w odniesieniu do tradycyjnego ubioru stosuje okreslenie strdj, co wydatnie
podkreslit mtody muzykant: ,U nos chodzi sie w ubraniu, a nie w stroju. Stréj to moze by¢ kapielowy, a nie
goralski”. Mat. wilasne.

324 Obecnie w stroju zanikaja funkcje warunkowane stosunkami spolecznymi. Strdj przestaje by¢ np. wyznacznikiem
statusu spolecznego, majatkowego, czy tez grupy wiekowej, natomiast na pierwszy plan wysuwa sie funkcja
estetyczna — strdj staje sie swoistym narzedziem autokreacji. Ponadto silnie akcentowane jest jego znaczenie
jako symbolu regionalnej tozsamosci. Na temat spolecznych funkcji wspoélczesnego stroju podhalanskiego,
zob. S. Trebunia-Staszel, Znaczenie i funkcje stroju podhalariskiego we wspotczesnym zyciu mieszkaricow Podhala,
Wierchy” R. 61: 1995 [wyd. 1996], 5. 125-142.

119 —



— 120

S1.O0W KILKA O RODOWODZIE STROJU PODHALANSKIEGO

Stroj gorali podhalanskich wyrdst z tradycji pastersko — woloskiej*®, wspolnej wielu grupom zamiesz-
kujacym Karpaty, czego §wiadectwem sa np. skorzane kierpce czy tez sukno, uzywane jako podstawowy
materiat dla wielu czesci ubioru. W ciggu minionych dwoch wiekéw — to znaczy od czaséw, gdy dyspo-
nujemy w miare dokladnymi danymi — zaréwno stréj meski, jak i kobiecy zmieniatl si¢ oraz wzbogacat
o nowe elementy. Ksztaltowany przez czynniki rodowiskowo — geograficzne i spoleczno — polityczne oraz
mody kulturowe, ptynace czy to z sasiednich regionéw, czy z warstw elitarnych, byt swoistym barometrem
zmian, dokonujacych sie w spolecznosci podhalanskiej. Szczegolnie w drugiej potowie XIX w., na skutek
splotu wielu czynnikéw spoteczno — ekonomicznych, zwlaszcza zas pod wplywem otwarcia si¢ Podhala na
tzw. ,szeroki $wiat”, ulegt on znacznym przeobrazeniom®*.

Na przetomie XIX i XX stulecia ubiér gorali podhalanskich znalazt si¢ pod silnym wpltywem mody
miejskiej, reprezentowanej przez przybywajacych do Zakopanego kuracjuszy, oraz krakowskiego stroju
ludowego. W tym tez czasie, w zwiagzku z rozwojem przemystu widkienniczego, zwigkszyt sie asortyment
tkanin fabrycznych, z ktorych goéralki szyly sobie paradne spddnice, gorsety, katanki (rodzaj zakietu)
i wizytki (bluzka z dlugim rekawem rozpinana z przodu), a mezczyzni czarne kamizelki i, nawigzujace do
munduru wojskowego, marynarki, tzw. bluzki. Pojawienie sie w handlu fabrycznej pasmanterii zdobniczej
przyczynilo sie do bujnego rozkwitu podhalanskiej sztuki hafciarskie;.

Rozwoj stroju podhalanskiego pozostawal takze w zwigzku z dzialalnos$cia propagatoréw stylu
zakopianskiego oraz zainteresowaniem kulturg podhalanska przez rzesze inteligentéw, dostrzegaja-
cych w niej szczegdlne, narodowe wartosci. To ,uatrakcyjnienie” i ,propagowanie” stroju byto w jakims
stopniu wowczas, a takze potem, odpowiedzig na potrzeby turystyki. Interesujaca droge ewolucji prze-
szedl zwlaszcza str6j kobiecy, przybierajac w poszczegdlnych okresach czasu réznorodne, czestokroc
zupelnie odmienne formy. Mniej podatny na zmiany okazal sie natomiast ubiér meski, zachowujac
w zasadniczych elementach swoj ,dawny” styl. W latach po II wojnie uksztaltowala sie modelowa wer-

sja stroju podhalanskiego, uznawana obecnie za najbardziej tradycyjna. (Il. 47)

325 Chodzi o typ kultury, zwigzanej z gospodarka pasterska, ktora od XIII do XVII w. rozprzestrzeniala sie
w Karpatach za posrednictwem migracji pasterzy woloskich o zréznicowanym skladzie etnicznym. I chociaz
kwestia udziatu Wolochéw w kolonizacji Karpat jest dzi§ mocno dyskutowana, to niezaleznie od réznych
teorii i koncepcji, zgromadzone do tej pory materialy upowazniaja do tego, by méwi¢ o jednym typie kultury
pasterskiej, charakterystycznej dla wielu grup karpackich, ktore mimo odrebnosci regionalnych i narodowych
posiadaja wspoélne cechy kulturowe. Zob. K. Dobrowolski, Studia podhalariskie, w: Pasterstwo Tatr Polskich
i Podhala, T. 8, Wroctaw [iin.] 1970, red. W. Antoniewicz, s. 13-294; J. Czajkowski, Dzieje osadnictwa historycznego
na Podkarpaciu i jego odzwierciedlenie w grupach etnograficznych, w: Lemkowie w historii i kulturze Karpat,
cz. I, wyd. II popr. i uzup., Sanok 1995, s. 27-166.

326 Sposrod tych czynnikéw nalezy wymienic¢ rozwijajacy sie od potowy XIX w. na Podhalu ruch letniskowy,
ktory stal sie jednym z wazniejszych zrédet dochodu miejscowych gérali. Drugim, réwnie waznym czynnikiem
byla masowa emigracja mieszkancéw Podhala do Stanéw Zjednoczonych, ktéra wedle szacunkowych obliczen
objeta w latach 1880-1910 ok. 30 tys. 0s6b. Wyjazdy zarobkowe czlonkéw goralskich rodzin za ocean zapewniaty
wielu gospodarstwom naplyw gotowki. Ow wielostronny przeptyw ludnoéci poszerzat wiec mozliwosci
kontaktu gérali z przedstawicielami innych kultur, przyczyniajac sie zarazem do poprawy ich sytuacji
ekonomicznej. Zob. M. Misiniska, Podhale dawne i wspolczesne, ,Prace i Materialy Muzeum Archeologicznego
i Etnograficznego w Lodzi”, t. 15: 1971, s. 18-62, A. Kowalska-Lewicka, Handel wiejski na Podhalu w drugiej
potowie XIX w. i w poczgtkach XX wieku, ,Kwartalnik Historii Kultury Materialnej”, r. 5: 1957, nr 2, s. 305-314.



Wspolczesnie, stréj podhalanski jest jednym z najistotniejszych skladnikéw regionalnego
uniwersum. Mimo stopniowego zatracania pierwotnych funkcji oraz wielu przeobrazen zachowat
swa zywotnos$¢ do czasow wspodlczesnych, wyrastajac do rangi symbolu goralskosci, a nawet no$nika
tresci narodowych. Od kilkunastu lat przezywa swoisty renesans, zaréwno pod wzgledem zréznicowania

fasondw i rozwigzan zdobniczych, jak rowniez skali wystepowania.
MODA KAPRYSNA I WABIACA

Antoni Kroh*”, w swym artykule na temat stroju w latach 70. XX stulecia, stwierdzil, ze jego stan
odzwierciedla w duzej mierze procesy charakterystyczne dla calej kultury i jest odbiciem szeregu dodat-
nich i ujemnych zjawisk, dziejacych sie na Podhalu. Zgadzajac sie z pogladem A. Kroha, mozna powiedzie¢,
ze obserwowane dzi§ w stroju podhalanskim przeobrazenia, a wlasciwie trzeba by rzec ,wariacje na jego
temat”, w jakims$ sensie ilustrujg stan calej regionalnej kultury Podhala, w ktdrej do glosu dochodza trendy

i procesy o charakterze globalnym. Swe pietno na wspolczesnej kulturze odbija tez silnie przemyst tury-

styczny i zwigzany z nim proces komercjalizacji tradycji. Przemieszanie réznych porzadkow, dowolnoscé

46. Gorale z Koscieliska w skromnie zdobionych strojach, 47. Mlodzi Podhalanie w od$wietnych strojach uznawanych
utrzymanych w konwencji staro§wieckiej mody, obecnie za typowo goralskie i najbardziej tradycyjne.
ktéra krolowata na Podhalu w latach 90. XX w. Fot. S. Trebunia-Staszel 2012

Fot. S. Trebunia-Staszel 2007

327 A.Kroh, Aktualny stan stroju podhalariskiego, ,Polska Sztuka Ludowa”, t. 26: 1972, nr 1, s. 3-10.
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w laczeniu tego co dawne z nowoczesnoScia, nieustanne eksperymentowanie i duza swoboda w zakresie
tworzenia nowych rozwigzan dekoracyjnych i krawieckich, to znamienne cechy tego, co dzieje si¢ obecnie
z podhalanskim strojem. Dotyczy to gtéwnie ubioru kobiecego. Réznorodnosé wystepujacych w nim
fasondéw, form i motywéw zdobniczych jest tak ogromna, ze wprawia w zaklopotanie nie tylko obserwa-
toréw z zewnatrz, ale i samych gorali: Ale te nase baby wydziwiajom. Juz nie wiadomo, cy to goralskie, cy
parniskie ubranie’®. Bo dzi$ na Podhalu - jak ujela to trafnie Anna Zadziorko - ,samo posiadanie stroju nie
jest niczym szczeg6lnym, musi on jeszcze by¢ modny™*%.

Zdaje sobie sprawe, ze méwienie o modzie, w odniesieniu do tradycyjnego ubrania, moze wzbudzac
wiele emocji i kontrowersji tak wéréd gorali, jak i niektorych etnograféw i regionalistow™. Swiadcza
o tym chociazby coraz czestsze dyskusje nad przeobrazeniami we wspolczesnym stroju i towarzyszace
im watpliwosci: Jak zapobiec wynaturzeniom, dyktowanym przez nowe rozwigzania? Czy moda nie
zniszczy piekna uksztaltowanego przez tradycje? Przywolane powyzej pytania odstaniaja skale emocji
i postaw, wobec dokonujacych sie obecnie w stroju zmian. Sg jednoczes$nie wyrazem troski wielu gorali
o zachowanie jego ,piekna”. Z drugiej strony, te wlasnie, nasycone emocjonalnie, wypowiedzi wpisuja sie
jak najbardziej w dyskurs o modzie, ktéra — jak pisze Rene Konig — bez adwersarzy istnie¢ nie moze®".

Pozostaje jeszcze istotne pytanie o ty, czy wspodlczesne eksperymenty krawieckie wpisuja sie swym
charakterem w obszar tradycyjnego stroju? Zanim sprébujemy odpowiedzie¢ na to pytanie siegnijmy
w przeszlosc.

Moda, przenikajaca rdzne dziedziny zycia, spleciona z warunkami spoteczno - gospodarczymi oraz
pradami kulturowymi, byla jednym z istotnych czynnikéw, regulujacych wspoélzycie miedzy ludzmi®*.
Utozsamiana zazwyczaj ze sfera obyczajowsa, konkretnie za$ z przelamywaniem ustalonych konwenansow,
skupiala w sobie $cierajace sie poglady i postawy. Najwyrazniej znaczyla swa sile wlasnie w ubiorze,
ktory byt jej wizualnym odbiciem. Roznie probowano wyjasnia¢ specyfike i potege mody, analizujac
ja w perspektywie socjologicznych, psychologicznych czy tez semiotycznych koncepcji. Co ciekawe,
fenomenologiczny oglad tego zjawiska, dokonany przez szwajcarskiego filozofa Eugena Finka, przyniost
prosta i nieco trywialng konstatacje, ze ,istota zmiennosci mody tkwi przede wszystkim w jej magicznej
mocy”**. Bo to co nowe i nietypowe dziatalo i dziata nadal niczym magia, wabigc urokiem tych, ktoérzy
chcg poprzez modniarskie nowinki zaznaczyé swa wyjatkowosé i prestiz. Czesto taka postawa spotyka
sie z krytyka bardziej zachowawczych osdb, dostrzegajacych w modzie gtéwnie préznosc, kaprysnosc
i nielogiczno$é. Bo moda niesie w sobie pewien naddatek, ktory wykracza poza uzytecznos¢. Jak ujeta to
Gertrud Lehnert, z modg mamy do czynienia wtedy, gdy przyjemnos¢ strojenia sie i che¢ zaimponowania

czym$ nowym zaczyna dominowa¢ nad praktycznymi funkcjami ubioru®.

328 Badania wlasne autorki.

329 A. Zadziorko, Modne maki, bratki i merezki, ,Tygodnik Podhalanski” R.14:2003, nr 20 (696), s. 26.

330 Z taka opinig na temat przeobrazen we wspolczesnym stroju podhalanskim spotkatam sie w czasie rozmowy
z czlonkami jury, oceniajacego zespoly uczestniczace w Festiwalu Folkloru Gérali Polskich w Zywcu w roku
2005.

331 R.Konig, Potega i urok mody, przetl.J. Szymanska, Warszawa: Sztuka i Spoleczenistwo, Wydawnictwa Artystyczne
i Filmowe 1979.

332 Ibidem, s. 20.

333 Za: I. Turnau, Moda a odziez — zmiennos$¢ i trwanie, ,Kwartalnik Historii Kultury Materialnej”, R. XXII: z. 1,
1974, s. 89.

334 G. Lehnert, Historia mody XX wieku, przet. M. Mironska, Kéln: Kénemann 2001, s. 6.



Zjawisko mody bylo przedmiotem zainteresowan takze badaczy kultury ludowej, chociaz, jak
zauwazyl Ryszard Kantor, na gruncie polskiej etnografii zbyt malo uwagi po§wiecano modzie, pomijajac
jej znaczenie w ksztattowaniu strojow ludnosci wiejskiej i ich zmiennosci**. A przeciez juz w 1930 r.
Tadeusz Seweryn przekonywal, ze tzw. ,etniczne tradycje”, wielbione przez wielu mito$nikéw swojsz-
czyzny, w wielu przypadkach nie maja naukowego uzasadnienia, a to, co uwaza si¢ za wiekowe, typowe
i stale, jest tylko wyrazem pewnej mody, mniej lub bardziej oryginalnie przejawiajacej sie¢ na Scisle
okreslonym terenie®®.

Przesledzenie dziejow stroju podhalanskiego na przestrzeni dwoch ostatnich stuleci potwierdza
konstatacje T. Seweryna. Rowniez tradycyjny ubior goralski podlegat modzie, ktéra — co prawda z mniej-
szg sila niz w ubiorze warstw elitarnych — dyktowala nowe rozwigzania zdobnicze i krawieckie. Juz
w XIX-wiecznych przekazach mozna spotka¢ uwagi na temat kontrowersji, jakie wzbudzalty wprowadza-
ne do stroju nowinki. Ludwik Kaminski, kreslac w swej monografii portrety gorali z pierwszej polowy
XIX w., zauwaza, iz mieszkancy okolic Nowego Targu ,,cudzoziemstwem oddalili sie od Podhalan” spod

7337, Pokoleniowg

Tatr, gdyz ,wprowadzili miedzy swoich niejaka niby zaraze, bo mode w ubraniu i w mowie
roznice zdan i upodoban odnotowal tez Tadeusz Seweryn w swej pracy na temat goéralskich parzenic.
Wspominajac o upowszechnianiu sie barwnych parzenic w meskim stroju pod koniec XIX stulecia, pisal,
ze starsi gazdowie, uznajac nowg maniere za sprzeniewierzenie sie staremu zwykowi, $wiadomie stronili
od kolorowych haftéw na portkach i cuchach. Przytoczyt tez krytyczng wypowiedz goralki z Nowego
Targu, ktora z dezaprobatg wyrazita sie o upowszechniajgcej sie tendencji zdobniczej: ,E to tako brzycko
moda [parzenice]™*. W krytycznym tonie, tyle ze o stroju kobiecym z konca XIX w., konkretnie za$
o popularnych 6éwczeénie duzych chustkach z fredzlami i kaftanikach, wypowiadal sie W. Matlakow-
ski, podkreslajac iz ,bialogtowskie obleczenie jest bez charakteru, brzydkie i nowozytne” i nie ma nic
wspélnego z dawnym strojem, ktory ,drzewiej byt charakterystyczniejszy™. Sitle mody oraz bezradnos¢
wobec jej potegi odnotowat tez Juliusz Zborowski, obserwujac w latach 30. XX w. ogromna popularnosé
roztozystych zakopianskich parzenic wéréd podhalanskiej mlodziezy. Podsumowujac swdj wywod na
temat ekspansji ,imponujacej wielkoscia i bogactwem” parzenicy, skonstatowat: ,Jest modna i nic na to
nie poradzi sarkanie starszej generacji*. O emocjach, towarzyszacych wprowadzaniu rozbudowanej
hafciarskiej dekoracji, wspomina takze Antoni Kroh, piszac, iz w ,,Cichem pierwszych wlascicieli boga-
to cyfrowanych®' portek przezywano kurwiorzami i niechetnie wpuszczano do kosciola™*. Z czasem,
tj. w okresie po II wojnie, tak bardzo krytykowane, bogate parzenice zyskaly w podhalanskim zdob-
nictwie status kanonu, a wszelkie od niego odstepstwa wzbudzaly niesmak. Gdy dwadziescia lat temu

(lata 90. XX w.) przedstawiciele mlodego pokolenia usilowali odrodzi¢ skromne zdobienia z konca

335 R. Kantor, Ubiér — stroj — kostium. Funkcja odzienia w tradycyjnej spolecznosci wiejskiej w XIX i w poczqtkach
XX wieku na obszarze Polski, Seria: Rozprawy Habilitacyjne UJ nr 62, Krakéw 1982, s. 58.

336 T.Seweryn, Parzenice goralskie, Seria: Wydawnictwa Muzeum Etnograficznego w Krakowie nr 2, Krakow 1930, s. 6.

337 L. Kaminski (vel Kamienski), O mieszkaticach gor tatrzanskich. Z rekopisu opracowal, objasnieniami opatrzyt
oraz do druku podat J. Kolbuszewski, Krakéw: Oficyna Podhalanska 1992, s. 48.

338 T. Seweryn, op. cit., s. 18.

339 W. Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu polskiego na Podhalu, Warszawa: Sktad gtéwny w Ksiegarni E. Wendego
i S-ki 1901, s. 158, 160.

340 ]. Zborowski, Moda i wie$ goralska, ,Ziemia”, r. 15: 1930, s. 397.

341 Cyfrowaé w gwarze podhalaniskiej oznacza ‘zdobié¢’. Cyfrowane portki to portki zdobione sznurami
i kolorowymi haftami.

342 A.Kroh, Na Podhalu, ,Polska Sztuka Ludowa”, r. 49: 1995, s. 69.
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XIX stulecia, w ramach tzw. “staroswieckiej mody”, zdegustowana starszyzna nie mogta sie z tym pogodzi¢.
Jeden z ,medrcow” oswiadczyl, Ze niewielkie czerwono - czarne parzenice to dziwactwo i glupota
miodyk, bowiem nigdy takik biednyk parzenic na Podholu nie byto**. Mozna by mnozy¢ przyklady owej
~2ywej” reakeji na nowinki, ktéra odzwierciedlala tez pokoleniowg rdznice postaw i zdan. Zamknijmy liste
opinii komentarzem starszego mieszkarica Bukowiny Tatrzanskiej. Zgorszony skromnymi parzenicami tak
ocenit staro§wiecka maniere zdobnicza: Jo w takik portkak to byk nawet gnoja nie posed ozkidowaé **.

Na nic zdaly sie uwagi starszych gorali i tych, ktérzy poczatkowo z dystansem patrzyli na stroje
nawiazujace do stylistyki z konca XIX stulecia. Krytykowane skromne zdobienia, kwitowane czesto
pogardliwymi okresleniami: Przecie to nie nase wzory; Nigdy takik parzenic u nos nie bylo; To spiski,
a nie goralski gorset*” — zdominowaly podhalanski stréj w latach 90. XX wieku. (Il. 46)

Moda od dawna intrygowala uzytkownikéw goralskiego stroju. Miala swych zwolennikow
i przeciwnikow, ktorzy z mniejszym lub wiekszym powodzeniem przedstawiali swoje racje. Podczas
gdy jedni krytykowali mode za dziwactwa, inni wskazywali kryjacy sie w niej smak, powab i kreatywnos¢.
Ostatecznie — prawie wszyscy jej ulegali. We wspolczesnej kulturze moda znalazla zyzna glebe do rozwoju.
Dzi$ ubrania kobiece zmieniajg si¢ niemalze sezonowo, a podhalanscy wytworcy stroju przescigaja si¢

w tworzeniu nowych kreacji, coraz czesciej przybierajac role sui generis kreatoréw mody.
PODHALANSKI VERSACE, CZYLI JEDREK SIEKIERKA ZE SUCHEGO

Jednym z najbardziej znanych krawcow, ktoérego nazwisko wywotuje dreszczyk emocji wérod podhalanskich
elegantek, jest Andrzej Siekierka®*, okrzykniety podhalanskim Versace. Od ponad trzech dekad prowadzi

w swej drewnianej chalupie w Suchem (gmina Poronin) regionalng pracownie krawiecka*"’

. Wykonuje w niej
gléwnie stylizowane stroje, ale wytwarza tez tradycyjne ubrania. Sam projektuje i szyje swoje kreacje, a jezeli
czas mu na to pozwala takze zdobi cekinami, koralikami, szkietkami czy tasiemkami. W swej twor-
czosci siega czesto do starych, zapomnianych podhalaniskich wzoréw. Interesuje sie takze strojami
ludowymi z réznych regionéw Europy (Tyrol, Andaluzja). Kilkanascie lat temu, zainspirowany dzie-
wietnastowiecznymi obiektami muzealnymi, rozpoczat modniarskie eksperymenty. To wlasnie w jego
warsztacie pojawily sie pierwsze szykowne katanki, lamowane wzdluz brzegéw barankiem, nawigzu-

jace do miejskich zakietow spacerowych; dopasowane bluzki wizytki szyte z cienszych materiatow,

343 Stowa nie zyjacego juz Jana Gutta Mostowego (1923-2006), pisarza regionalnego, znawcy goralszczyzny, autora
rozwazan po$wieconych tradycyjnej kulturze podhalanskiej oraz widowisk teatralnych pisanych w gwarze.

344 Badania wlasne autorki.

345 Badania wlasne autorki.

346 A. Siekierka ukonczyl Technikum Tkactwa Artystycznego im. Heleny Modrzejewskiej w Zakopanem, gdzie
uczestniczyt w zajeciach praktycznych z rysunku artystycznego, technicznego, malarstwa, projektowania
odziezy, tkactwa, haftu i koronkarstwa. Zob. S. Trebunia-Staszel, A. Gasienica Giewont, Stroj podhalariski i jego
wytworcy. Katalog do wystawy, zorganizowanej w ramach 43 Miedzynarodowego Festiwalu Folkloru Ziem
Gorskich w Zakopanem. Zakopane 2011, s. 13.

347 Pracownia A. Siekierki to jedna izba, ktéra stanowi swoiste laboratorium kostiumologiczne. Pomieszczenie
tonie w materiatach, przyborach krawieckich, niedokoniczonych i gotowych kreacjach. Przypominam sobie
wizyte ze studentami w czasie ¢wiczen terenowych w 2009 roku. Jedenastoosobowa grupa z trudem zmiescita
sie w izbie. Gdy krawiec z wlasciwg sobie gracjg i pasja prezentowal haftowanie kwioteckéw na spodnicy,
jeden ze studentéw niepostrzezenie tracit utozony przy drzwiach stos materialowych watkow, uruchamiajac
tekstylng lawine. Izba zaczela tariczy¢ w tkaninach, przerazony student usitowal ratowac sytuacje, a krawiec
ze stoickim spokojem nadal objasniat tajniki sztuki hafciarskiej. Mat. wlasne.



sznurowane z przodu tasiemkami; suknie z tkanin
tybetowych z koronkowymi dodatkami, oraz hit ostat-
nich trzech lat, tzw. polgorsety — tj. rodzaj szerokich
materialowych pasow. (Il. 48)

Projektujac swe regionalne stylizacje, Siekierka
odwaznie wprowadza nietypowa dla tradycyjnego
stroju kolorystyke (wrzos, seledyn), tekstylia (m.in.:
zakard, zorzeta, satyna, sztuczny jedwab, tiul, gipiura,
mikrofaza), rozwigzania dekoracyjne, fasony a nawet
nowe elementy stroju. Siekierkowe stroje ciesza sie
w miejscowym S$rodowisku ogromna popularnoscia.
Jednak, aby moéc w nich paradowad, trzeba uzbroic¢ sie
w cierpliwos¢. Na kreacje czeka si¢ tygodniami, a cza-
sami nawet miesigcami. Rok temu odwiedzitam krawca,
by zamowic dla siebie katanke. W warsztacie spotkatam
dwie mlode dziewczyny z Zakopanego, ktore siedzialy
na 6zku. Cierpliwie czekatam, az zakoricza zamowienie.
Po uptywie kilkunastu minut, gdy dziewczeta nie drgne-
ly, zaczelam rozmowe z krawcem. Jednak wrodzona
ciekawos¢ nie dawata mi spokoju i zapytalam wprost:
A wy se tak siedzicie? Ustyszatam: Siedzimy i pilnujemy
krawca, zeby zdgzyl uszyc¢ ubranie dla miodej, bo jutro
$lub. Zdarza sie, i to nierzadko, ze trzeba spedzi¢ noc
przy Versace, by uzyska¢ na czas kreacje. Bo do Sie-
kierki ustawiaja sie diugie kolejki. Wyjatek stanowia
w tym wzgledzie state klientki, ktére — jak np. jedna
goralka z Bialego Dunajca — posiadajg juz kilkadziesiat
kompletéw strojéw od Siekierki. Obecnie stawa pod-
halaniskiego krawca siega daleko poza Podhale. Jego
klientkami sa nie tylko podhalanskie elegantki, ale tak-
ze szykowne damy z Polski. Nalezy do nich m.in. Anna
Wozniak — Starak, ktora zafascynowana tworczoscia
Siekierki w 2002 roku zorganizowala w Zakopanem
pokaz mody goéralskiej: ,....Jak zobaczylam te rzeczy,
ktore projektuje i szyje, z haftami, naszyciami, recz-
nym malowaniem, postanowitam pokaza¢ to innym.
To jest absolutnie wspaniate™*. Z oferty A. Siekierki

korzystaja takze mezczyzni, ktorzy chca ubierac sie

48. Andrzej Siekierka z Suchego, stynny krawiec i kreator

mody podhalanskiej na tle wykonanych przez siebie 125 ——
stylizowanych strojow. Fragment ekspozycji tworczosci

A. Siekierki, zorganizowanej w ramach Przegladu Mlodych

Recytatorow i Gawedziarzy im. A. Skupnia-Florka w

Zespole Szkoly Podstawowej i Gimnazjum nr 2 w Bialym

Dunajcu. Fot. S. Trebunia-Staszel 2009

49. Aneta Larysa Knap z Nowego Targu, projektantka
ubioréw spod znaku “Folk design” w wykonanych
przez siebie dzinsowych spodniach z wyhaftowanymi
parzenicami, bialej bluzce oraz szpilkach z wysokimi
cholewkami z tybetowej tkaniny. Uroczysto$¢ Bozego
Ciata, Nowy Targ 2008. Fot. S. Trebunia-Staszel

348 Anna WozZniak-Starak, znana polska bizneswomen zorganizowata w Zakopanem pokaz mody goralskiej. W tym
niezwyktym wydarzeniu - jak donosita lokalna prasa — uczestniczyli m.in.: Jan Nowak Jezioranski, Maryla
Rodowicz, Waldemar Dabrowski (Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego), Leszek Miller z matzonka.
Zob. A. Zadziorko, Moda na serdak i katanke, ,Tygodnik Podhlanski”, r. 14: 2003, nr 1 (677), s. 25.



— 120

w sposob niepowtarzalny. Wykonuje on tez stroje dla miejscowych zespotéw regionalnych oraz grup
polonijnych. Czesto prezentuje swekolekcje podczasréznych wydarzen kulturalnych w catej Polsce. Jednym
z najwiekszych jego sukcesow jest udzial w miedzynarodowej wystawie strojow regionalnych w hiszpanskim
kurorcie Jaca w Pirenejach, ktéra w ciggu tygodnia obejrzato 85 tysiecy widzéw. Kolekcje stylizowanych strojow
kobiecych zakupito do swych zbioréw Muzeum Tatrzanskie im. Dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem®”. Co
wazne, A. Siekierka czuje sig silnie zwigzany ze swym goralskim srodowiskiem. Ekspozycje jego strojéw czesto
towarzysza miejscowym wydarzeniom kulturalnym. Jest tez fundatorem nagréd dla podhalanskiej mtodziezy,
bioracej udzial w regionalnych przegladach i konkursach.

50. We wspolczesnym stroju kobiecym spotyka sie ogromnag  51. Géralki z Biatki Tatrzanskiej w czasie wesela goralskiego.

réznorodno$é¢ form i motywoéw zdobniczych. Dominuja Od lewej: stylizowany kostium z charakterystycznym
ubiory haftowane kolorowymi ni¢mi lub wyszywane czarnym pasem; obok stréj utrzymany w tradycyjnej
koralikami i cekinami. Dziewczeta z Podhala w od$wietnych ~ konwencji. Biatka Tatrzanska, 2009 r. Fot. Zbiory Jolanty
strojach, utrzymanych w tradycyjnej konwencji. i Tomasza Lassakéw

Fot. S. Trebunia-Staszel 2011

WSPOLCZESNE OBLICZA MODY PODHALANSKIE]

W przeciggu ostatnich trzech lat, stylizowane kreacje zdominowaty podhalanski rynek odziezowy, znajdujac
liczne grono entuzjastek, gtéwnie wiréd mlodych goralek. Ten niezwykle popularny nurt krawiectwa
regionalnego, zainicjowany przez A. Siekierke, rozwijany jest obecnie przez miode krawcowe, ktore
poszukuja juz jednak wlasnych form artystycznej wypowiedzi. Dla przykladu warto wymieni¢ Katarzyne
Bunde, z domu Buk, pochodzacg z Koscieliska, ktéra od 2004 r. prowadzi wlasny sklep regionalny, Ma-
rie Fedro, z domu Swider, wlaécicielke pracowni krawiectwa artystycznego z siedziba w Poroninie, czy
tez Janine Walas mieszkajaca w Groniu, ktéra razem z mezem Jackiem specjalizuje si¢ w wyrobach ze
skory, a ostatnio takze podejmuje udane proby w zakresie projektowania ubioru. Trzeba tez wspomnie¢
o dzialajacej od kilku lat w Zakopanem pracowni Agnieszki i Mateusza Etynkowskich , Etynkowski Folk
Fashion”. W ich warsztacie, oprocz strojow ludowych z réznych regionéw Polski i Europy, wykonywane
sa niezwykle udane i dopracowane w szczegoétach rekonstrukcje podhalanskich strojow z XIX wieku.
Wytworcow, pracowni i sklepodw z regionalng garderobg jest na Podhalu znacznie wiecej. Do najbar-

350

dziej znanych naleza magazyny w Zakopanem, Poroninie, Nowym Targu, Czarnym Dunajcu i Groniu®".

349 S. Trebunia-Staszel, A. Ggsienica-Giewont, op. cit., s. 13.

350 W samym Poroninie, w centrum wsi w bliskim sgsiedztwie znajduja si¢ az cztery sklepy z regionalnymi
ubiorami.



Wiekszoé¢ podhalaniskich sklepéw oferuje zréznicowany asortyment strojow, poczawszy od tradycyjnych
ubran, poprzez rekonstrukcje dawnych modeli, az po stylizacje. Mozna w nich naby¢ kompletne stroje kobiece
i dzieciece, a takze wybrane elementy ubioru meskiego: koszule, kamizelki, bluzki, serdaki, opaski, kapelusze,
kierpce, a nawet portki. Dostepna jest tez tradycyjna bizuteria: damskie korale, klamerki do wloséw, rozetki,
bransolety, kolczyki oraz meskie spinki, klamry do zapinania cuch i ozdoby do kapeluszy: muszelki, fancuszki,
metalowe rozki do mocowania pidrka. Jednak tym, co najbardziej przycigga podhalanskie elegantki, jest sze-
roka gama stylizowanych kreacji, szytych z réznorodnych materialéw fabrycznych, dostepnych obecnie na
rynku tekstylnym. Aktualnie, za najbardziej modne uchodza wspomniane pasy (potgorsety). Wykonywane sa
najczesciej z jednolitych tkanin lub z materiatow imitujacych skore. Ich powierzchnia zdobiona jest zazwyczaj
kolorowym haftem z kwiatowym wzorem, wykonanym nié¢mi lub koralikami. Z przodu pasy sznurowane sa
waska tasiemka lub spinane metalowymi, ozdobnymi haftkami, ewentualnie klamerkami. Wystepuja tez pasy
z naturalnej skory, zapinane na klamry dekorowane metalowymi guzami na wzor meskich oposkéw. Zaklada
sie do nich najczesciej bluzki z gtebokim dekoltem i krétkimi bufiastymi rekawami oraz jednokolorowe lub
tybetowe spddnice o zréznicowanej dlugosci, od mini do maxi. (I 51)

Zestaw ten uzupelniajg, wykonane w regionalnym stylu, szpilki lub kierpce na obcasie. Elegancki
dodatek stanowig stylizowane torebki, wykonywane ze skory, tybetowych tkanin oraz sukna. Ogromna
popularnoscia ciesza sie tez zréznicowane w fasonach sukienki, szyte z tkanin tybetowych, a ostatnio
z ich syntetycznych, azjatyckich imitacji. Mozna pokusi¢ sie nawet o stwierdzenie, ze pojawienie sie na
podhalanskim rynku tanich pseudotybetéw spowodowato eksplozje kobiecych kreacji, zar6wno stylizo-
wanych, jak i utrzymanych w tradycyjnym kanonie ubior6w*".

Nieustanne eksperymentowanie w zakresie form zdobniczych i fasonéw, nade wszystko za$s
wprowadzanie nowych, kontrastujacych z tradycyjnym kanonem motywéw i elementéw, wywoluje
w podhalanskim srodowisku wiele dyskusji i emocji. Najwiecej kontrowersji wzbudzaja damskie pasy,
spodnice wycinane u dotu w trojkaty, zwane zlodliwie ogoniastymi, bluzki z krotkimi rekawami ozdabia-
ne falbankami, kierpce na obcasie, stylizowane szpilki i sukienki. Swa ekstrawagancja draznig zwlaszcza
regionalnych dzialaczy oraz przedstawicieli starszego pokolenia. Ostatnio ustyszalam jak starsza miesz-
kanka Biatego Dunajca strofowatla autora stylizowanych kreacji: No wies, to sie mi juz nie widzi. Do cego to
podobne? Te jakiesi poski, to juz nic spolnego z goralskim ni majom. Zastanéw sie nad tym*?. Tego typu glosy
wpisuja si¢ w nurt szerszego, regionalistycznego dyskursu, ktory, stojac na strazy tradycji, stymuluje szereg

dziatan propagatorskich, majacych na celu ocalenie pigkna dawnego stroju®>.

351 Azjatyckie syntetyki sg znacznie tansze niz tkaniny tybetowe, co niewatpliwie wplywa na ich popularnosc.
Dla poréwnania metr biezacy imitacji kosztuje Srednio 25 zl, podczas gdy kupon tybetu amerykanskiego
o szerokosci 2,3 m. okolo 200 zl. Mat. wlasne.

352 Badania wlasne autorki.

353 Ubidr meski jest mniej podatny na zmiany. Mezczyzni, poza modyfikacjami w zakresie ornamentyki zdobniczej,
nadal utrzymuja dawng posta¢ ubioru (sukienne portki, biata Iniana badZ bawelniana koszula, serdak, kierpce,
skorzany oposek, czarny kapelusz), chociaz i tu podejmowane sg proby wprowadzania nowych elementéw. Chodzi
przede wszystkim o portki i kamizelki szyte z szarego sukna. Noszg je glownie mlodzi muzykanci, zarobkujacy
gra w regionalnych karczmach, twierdzac, ze sa bardziej odporne na brud. Niemniej, niektorzy gorale przenosza
je do odswietnego, paradnego stroju, co znéw spotyka sie z krytyka straznikow tradycji. Ich zdaniem szare portki
i kamizelki niszczg harmonie calego stroju, ktory zatraca swa wyrazisto$¢ i dawne piekno. Mnie sie to nie widzi.
Nie wiadomo, cy to nas gorol. Goralski serdok z brqzowyk skor jest nopiykniejsy i nic go nie zastgpi. Swojom barwom
niesie w sobie takie cieplo, dodaje urody. Tak skomentowat nowosci w ubiorze meskim znany podhalanski artysta,
muzykant i architekt. Zob. S. Trebunia-Staszel, J. Olejnik, Z Nowego Targu do Kiezmarku. Stroje ludowe polsko-
stowackiego pogranicza, Nowy Targ: Burmistrz Miasta Nowy Targ 2012, s. 140.
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Juz ta krotka charakterystyka wspotczesnego podhalanskiego krawiectwa wskazuje, iz przybiera
ono obecnie rozmaite odcienie i kierunki rozwoju. Mozna w nim wyodrebni¢ dwa podstawowe nurty:
tradycyjny oraz inspirowany tradycjg nurt krawiectwa spod znaku stylizacji, zwany tez potocznie folko-
wym. Kazdy z nich ma swoich zwolennikéw i przeciwnikow. Podczas gdy przedstawiciele regionalnych
elit z dystansem odnosza sie do ,udziwnionych” strojow, podhalanskie elegantki z wypiekami na twa-
rzach oczekuja nowych propozycji. Nie skutkuja krytyczne uwagi straznikoéw tradycji. Kobiety "chcg by¢
modne” i na tym konczy sie dyskusja. Che¢ imponowania czym$ nowym dominuje nie tylko nad prak-
tycznymi funkcjami stroju, ale i nad wiernoscia tradycji. W przypadku Podhala zachodzi tez prawidlowosc,
zgodnie z ktora, jak pisze G. Lehnert, moda pozwala ,urzeczywistni¢ paradoks polegajacy na kreowaniu
wlasnego niepowtarzalnego wizerunku przy jednoczesnym demonstrowaniu przynaleznosci do okreslo-
nej grupy***. Co istotne, coraz cze¢sciej daja si¢ zauwazy¢ postawy, ktore podejmuja probe uzgodnienia
tradycyjnego kanonu z nowatorskimi propozycjami. Znamiennym przykltadem w tym kontekscie jest
wypowiedz Stanistawy Szostak z Poronina, znanej nie tylko ze swej kulturalnej dziatalnosci (muzykant-
ka, zatozycielka goéralskiej kapeli ,Dziurawiec”), ale takze z gustownych goralskich kreacji: Sycko jest dlo
ctowieka. Jak sie idzie na wesele, to w piyrsy dzien trza sie porzqdnie ubrac po goralsku, zas na drugi - w po-
prawiny mozno juz powydziwiaé. A zatem, jak sugeruje goéralka z Poronina, istotnym wskaznikiem,
pozwalajacym odnalez¢ sie we wspdlczesnej mozaice kostiumologicznej, jest §$wiadomosc¢ tego co trady-
cyjne, a co przynalezy juz do stylizacji. Konsekwencja takiego rozréznienia jest umiejetne dostosowanie
ubioru do odpowiedniej sytuacji. To spostrzezenie znajduje potwierdzenie w materiale empirycznym,
zgromadzonym przez grupe studentow Instytutu Etnologii i Antropologii Kulturowej UJ podczas badan
terenowych we wsiach Skalnego Podhala, w latach 2009-2011°%. Pokazaly one, ze mimo wielkiej rozma-
itosci strojow kobiecych, w $wiadomosci goéralek nadal funkcjonuje modelowy obraz tradycyjnego
ubranio goralskiego. Tworza go nastepujace elementy: biata koszula zdobiona haftem dziurkowym z dtu-
gim rekawem, gorset z motywem dziewigciornika, wyszywany cekinami i koralikami lub haftowany
kolorowymi niémi, kwiecista tybetowa spddnica, serdak, chustka lub szal z fredzlami oraz kierpce na
plaskim obcasie, mocowane na nodze za pomoca rzemieni. Nieodzownym elementem tradycyjnego stro-
ju jest kosztowna bizuteria: ztote kolczyki i pierscionki z naturalnym koralem oraz czerwone korale.
Oczywiscie najbardziej cenione sg te z naturalnego koralowca. Koszt kilku wojek, tj. sznuréw, moze do-
chodzi¢ do kilkudziesigciu tysiecy ztotych. By podnies¢ ich wartos¢, niektore kobiety funduja sobie zlote
zapiecia. (I. 50)

,FOLK — DESIGN” RODEM Z NOWEGO TARGU

Konczac przeglad wspoélczesnych podhalanskich kreacji, nalezy wspomnie¢ takze o twodrczosci
Anety Larysy Knap, rodem z Nowego Targu. Ta mloda artystka ujmuje swa dzialalnos¢ w kate-
goriach sztuki uzytkowej, tworzonej pod znakiem ,Folk design”‘. Jej pragnieniem - jak sama

przyznaje — jest stworzenie nowotarskiego stylu, bazujacego na ,tradycyjnych emblematach,

354 G. Lehnert, Historia mody XX wieku, przet. M. Mironska, Kéln: Peter Delius 2001.

355 Badania odbywaly sie w ramach ¢wiczen terenowych do zaje¢ ,Laboratorium danych empirycznych”, ktére
prowadzitam w latach 2009-2011.

356 Zob. strona internetowa pracowni Anety Larysy Knap: www.folkdesign.pl (wglad 29.12.2012) oraz S. Trebunia-
-Staszel, J. Olejnik, op. cit., s. 151-153.



ktory scali w jedno funkcjonalnosé¢ z charakterem rodzimego regionu™*. Swobodnie i odwaznie laczy
tradycyjne zdobnictwo ze wspoélczesnym ubiorem mlodziezowym, czego przykladem sa np.
dzinsowe spodnie z parzenicami®® kierpce na obcasie, koszule, bluzki, plaszcze i kamizelki
sokraszone folkowym motywem”. Jej wizja jest ubiér, ktory bedzie nadawal sie do codziennego
uzytku, naszpikowany ,podhalanskim designem, malowany przywiazaniem do regionu i fascy-
nacja goralskiego zycia™’. Te wizje stara si¢ wcieli¢ w zycie, wystepujac w tworzonych przez
siebie kreacjach nie tylko podczas pokazdéw mody, ale takze przy okazji lokalnych uroczystosci.
Tak byto np. w 2008 r. podczas procesji Bozego Ciala w Nowym Targu, gdy projektantka, obok
goralek w tradycyjnych strojach, zaprezentowata sie w dzinsowych spodniach z parzenicami,
biatej bluzce ozdobionej aplikacja w formie parzenicy oraz wysokich butach z tybetowymi cholew-
kami. Na fotografii widzimy artystke w opisanej kreacji, stojaca przy zaprojektowanym przez siebie
tzw. ,oltarzu goéralskim”, przygotowanym przez miejscowy oddzial Zwigzku Podhalan. (Il. 49)

Warto zaznaczyd¢, ze swej tworczosci Aneta Larysa Knap nadaje takze wymiar ideowego przestania,
ktore swa wymowa wpisuje si¢ w podhalanski dyskurs regionalny. Znamienna cecha tego dyskursu
jest przekonanie o pelnieniu swego rodzaju misji, polegajacej na propagowaniu rodzimej kultury. ,Moja
misjg jest rozpowszechnienie w Polsce i na $wiecie naszych waloréw kulturowych i trafienie do jak naj-
szerszego grona, wzbudzenie ciekawosci i zaaplikowanie zachwytu nad strojem, ktéry nie musi by¢ tylko
szatg dla rodowitych i urodzonych gorali”**°. Tak tez sie dzieje. Proponowana przez artystke z Nowego
Targu folklowa garderoba cieszy sie popularnoscia, gtdwnie wsréd miejskich uzytkownikéw spoza regionu.
Stad tez, rzadko mozna jg spotka¢ na Podhalu.

Folkowe kreacje Anety Larysy Knap zyskaly duze uznanie wéréd znawcéw mody polskiej. Jej
kolekcje ,Na goralskg nute”, ,Design Larysa”, ,Goral Street” czy ,Splot goéralski” wielokrotnie byly
prezentowane podczas waznych ogdélnopolskich wydarzen kulturalnych. Z powodzeniem uczestniczyta
tez w najwiekszych pokazach i konkursach mody polskiej, by wymienié: Off Fashion, Moda Folk, czy tez

Warsaw Fashion Street®!.

357 Badania wlasne autorki.

358 Chciatabym w tym miejscu odnies¢ sie do tekstu Wojna na parzenice opublikowanego na famach ,Tygodnika
Podhalanskiego” 8 wrzesnia 2011 r., w ktéorym jedna z projektantek usilowata zastrzec sobie prawa autorskie
do dzinsowych spodni z parzenicami. Chce zaznaczy¢, ze pierwsze proby zdobienia spodni miodziezowych
parzenicami podejmowane byly juz w poprzednim stuleciu, tj. XX w. Dobrze pamietam, gdy kilkanascie lat
temu, moja kolezanka z Bialego Dunacja pojawita sie w klubie festiwalowym (odbywajacym sie w ramach
Miedzynarodowego Festiwalu Folkloru Ziem Gérskich w Zakopanem) w stylizowanych spodniach z wyszytymi
czarnymi parzenicami. W tym czasie w dzinsach z parzenicami chodzit tez Bartlomiej Koszarek. Donosit o tym
fakcie w ,Gazecie Krakowskiej” (6-7 marca 2004 r.) Robert Miskowiec piszac: ,Jako jeden z pierwszych pod
Tatrami w dzinsach z parzenicami zaczat chodzi¢ przed 3-4 laty Bartek Koszarek z Bukowiny Tatrzanskiej”.
Eksperymenty z dzinsami zdobionymi parzenicami byty tez udziatem innych miodych gorali i goralek, m. in.
Anny Trebuni — Wyrostek. Stad ustalenie autorstwa i prawa do korzystania z tego typu rozwigzan w zakresie
mody folkowej wymaga szerszych badan. Zob. B. Zalot-Tomalik, Wojna na parzenice, ,Tygodnik Podhalanski”
2011, nr 36 (1127), s. 22.

359 Badania wlasne autorki.

360 Badania wlasne autorki.

361 S. Trebunia-Staszel, J. Olejnik, op. cit., s. 151-153.
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NASE ODZIENIE ...

Przedstawiona powyzej charakterystyka wspolczesnego krawiectwa podhalanskiego ledwie dotyka
zlozonej problematyki, ktérg kryje w sobie wspoétczesny strdj podhalaniski. Celowo skoncentrowatam sie
na modzie, pomijajac wiele innych, istotnych zagadnien (jak np. spoteczno — kulturowe funkcje i znaczenia
stroju)**?, aby zasygnalizowa¢ problemy znamienne dla calej wspolczesnej kultury, w ktorej coraz
wyrazniej znacza swe pietno procesy globalizacyjne. Jak juz podkres$lono, swobodne eksperymentowanie
w zakresie stroju wywoluje w miejscowym srodowisku wiele emocji. Jedni zachwycaja sie stylizowanymi
kreacjami, inni dostrzegaja w nich zagrozenie, twierdzac nawet, ze jest to poczatek konca podhalanskiego
stroju. Trudno przewidzie¢, jakie bedg konsekwencje modniarskich eksperymentéw. Jak dotad, tradycyjne
ubranie nie ustapito pola wymyslnym kreacjom. Ponadto nalezy zaznaczy¢, ze niezaleznie od dokonuja-
cych si¢ w stroju przeobrazen, jest on nadal postrzegany jako istotny element rodzimego dziedzictwa. Co
wazne nadal silnie wpisuje sie w zycie Podhalan, zardwno tych mieszkajacych pod Giewontem, jak i tych,
ktorzy wyjechali za ,Wielka Wode™** Wymownie brzmia w tym kontekscie stowa przyspiewki z plyty

pt. Pozegnanie Tatr nagranej przez zespot ,Giewont” w 1974 r. w Stanach Zjednoczonych:

Wyjechot z Podhola narod polski,
Zabrot se ze sobom stroj goralski,

biofe portki i cuzecke,

kapelusik z orlim pioérkiem, ciupazecke.
Tam se toricy, wystepuje,

podhalariskom tradycyje utrzymuje.

Zatem stroj goralski, bedac od$wietnym ubiorem, jest tez dla Podhalan waznym elementem,
budujacym poczucie wspolnotowej wiezi. To symbol ich regionalnej i narodowej tozsamosci, a zarazem
co$ bardzo bliskiego, z czym wiaza okre$lone emocje i przezycia, ktére znajdujg wyraz w prostych

stowach: Ej, ni ma to jak nase goralskie odzienie.

362 Mam na mysli np. wykorzystanie stroju w przemysle turystycznym. Dzi§ nosza go w formie roboczych
uniforméw kelnerzy w regionalnych restauracjach, dorozkarze — czyli fijokrzy, czy tez zarobkujacy w karczmach
muzykanci. Jest zatem waznym elementem w kreowaniu atrakcyjnego wizerunku grupy.

363 W USA stroj towarzyszy goéralom w czasie $wiat koscielnych, uroczystosci rodzinnych, regionalnych
inarodowych. Warto doda¢, ze obecnie takze w Stanach wyrabiane sg przez podhalanskich tworcéw tradycyjne
stroje. W Chicago mozna naby¢ nawet gotowe ubrania w dzialajacych tam sklepach regionalnych. Mat. Wlasne.



Kinga Czerwinska***

Uniwersytet Slaski w Katowicach

STROJE LUDOWE SLASKA CIESZYNSKIEGO:
TRADYCJE — PRZEMIANY — PERSPEKTYWY

WPROWADZENIE

ednym z gléwnych wyznacznikdéw odrebnosci regionu, stanowigcy wspolczesnie bodaj najbardzie;j

zywotny i reprezentacyjny element tradycyjnej kultury lokalnej, jest str6j ludowy. Ksztaltowany,

podobnie jak cata artystyczna tworczo$¢ wsi, w oparciu o rodzime, przekazywane z pokolenia na

pokolenie, kroje, narzedzia i miejscowe surowce byl wyrazem potrzeb codziennego zycia spotecz-

nosci. Jako odzienie od$wietne, uroczyste, obrzedowe, znacznie réznit sie w formie i dekoracji od
odziezy codziennej, ktéra cechowala prostota, a czasem wrecz ubdstwo kroju i wykonania. Spelniajac
okreslone funkcje, znacznie wykraczajace poza podstawowas, praktyczng role odzienia, stawatl sie
wyznacznikiem kategorii czasu sacrum, co wiazalo si¢ z wieloma konsekwencjami®®.

Doskonalony przez lata wzorzec stroju, dany dla calej rodziny, wsi, parafii czy regionu,
dostrzegalny zar6wno w swym bogactwie, jak i skromnosci form, wyrazal wspdlne poczucie piek-
na, system wartosci, reguly zachowania, rytual. Jego struktura, formowana przez pokolenia, stata sie
symbolicznym kodem, informujagcym o spotecznej pozycji i obrzedowej roli nosiciela. Str6j byt zatem
oznaka prestizu, odrebnosci i przynaleznoéci do danej grupy spotecznej i regionalnej, pelnit funkcje
religijne, magiczne, erotyczne i estetyczne, odpowiadatl za utrwalanie tadu spolecznego i tradycji*®.
Dlatego wydaje sig, ze stroj ludowy cechowala stagnacja, niezmienno$¢, ale to tylko pozory. Pomi-
mo cenzury i krytyki wobec wszelkich nowinek, str6j, podobnie jak inne elementy kultury ludowej,

367

podlegal zmianom®”, a ich badanie poszerza spektrum wiedzy o przeobrazeniach spoleczno - oby-

czajowych, a nie tylko o indywidualnych upodobaniach jego uzytkownikéw. Powyzsze konstatacje,

364 Kinga Czerwinska, dr, etnolog, adiunkt w Instytucie Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu
Slaskiego. Kontakt: kinga.czerwinska@us.edu.pl

365 Polska etnografia poswiecila wiele uwagi badaniom strojéw ludowych, czego efektem jest bardzo bogata
literatura przedmiotu i wcigz przygotowywane nowe opracowania. Zob. np. T. Karwicka, Ubiory ludowe
w Polsce, Wroctaw: PTL 1995; B. Bazielich, Odziez i strdj ludowy w Polsce, Wroctaw: PTL 2000; E. Piskorz-
Branekova, Polskie stroje ludowe, cz. 1. Warszawa: Sport i Turystyka - MUZA SA 2003; cz. 2 i 3, Warszawa: Sport
i Turystyka - MUZA SA 2007.

366 P. Bogatyriew, Semiotyka kultury ludowej, wybor M. R. Mayenowa, Warszawa: PIW 1979.

367 Fakt ten koniecznie trzeba podkreéli¢, bo jest cze¢sto pomijany, zwlaszcza przy wspotczesnych rekonstrukcjach
oraz w odbiorze masowym.
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cho¢ maja charakter ogélny, dotycza rowniez strojow Slaska Cieszynskiego, ktorym poswiecam niniejszy
tekst?s.

CHARAKTERYSTYKA REGIONU

Slask Cieszynski to kraina historyczna, rozciagajaca sie na potudniu od Beskidu Slaskiego, ktory oddziela
go od Moraw i Stowacji, na wschodzie od rzeki Bialki i baraniogérskich pasm Beskidéw Zachodnich, gdzie
sasiaduje z Matopolska, za$ na zachodzie granice z Morawami i Slaskiem Opawskim ustala rzeka Ostrawica.
Potnocne tereny, czeSciowo wyznaczane przez Wiste i Olze, az do jej ujscia do Odry, pozostaja otwarte na
Goérny Slask. Usytuowanie tych ziem uczynito je obszarem pogranicznym w wymiarze regionalnym: (Gérny
Slask i Matopolska, ze szczegdlnym uwzglednieniem Zywiecczyzny i Moraw) oraz etnicznym — narodowym
(Polska — Czechy - Stowacja), miejscem §cierania sie roznych, targajacych Europa pradow.

Naturalnym centrum omawianego obszaru byt Cieszyn. Jego historia i strategiczne polozenie mia-
1o niebagatelny wplyw na rozwdj i charakter kultury regionu. Sytuujac sie na skrzyzowaniu gtéwnych
szlakéw handlowych, taczyl dziedzictwo niemal catej Europy. Kosmopolityczna atmosfera Cieszyna
i pobliskich miasteczek, takich jak Jablonkéw (obecnie nalezacy do Republiki Czeskiej), Skoczéow czy
Bielsko, udzielala sie rowniez tutejszym wsiom*®. Niewielkie odleglosci, dzielace miasteczka od wiosek,
zamozno$¢ wlosécian i wysoki stopien oswiaty wsrod cieszynskich chtopow sprawial, ze dystans miedzy
miastem, a wsig nie byt az tak widoczny, jak na innych terenach Polski. Spotecznos¢ Slaska Cieszynskie-
go, bez wzgledu na stan i miejsce zamieszkania, utrzymywata ze soba Sciste kontakty, o czym $wiadcza
licznie zachowane archiwa. Dodatkowo: ,Silniejszy niz na ziemiach centralnych wptyw reformacji uta-
twial takze infiltracje zachodniego modelu kultury materialnej™”.

Dzigki intensywnie prowadzonym kontaktom handlowym Cieszyn stat si¢ rynkiem zbytu nie tylko
dla innych o$rodkéw miejskich, ale i dla pobliskich wsi, dlatego nazywano go ,przedmiesciem Krakowa”,
albo ,malym Wiedniem”*”". Strategiczne potozenie u podndza Bramy Morawskiej i lokacja na gléwnych
szlakach handlowych sprawiato, ze Slask Cieszynski byt obszarem szczegélnie mobilnym. To wlasnie
tutaj zywiot polski mieszat sie z czeskim, niemieckim i zydowskim, a od XV wieku takze wotoskim, kto-

ry na stoki beskidzkie przyniost nieznang dotad, gospodarke szatasnicza.

368 Podejmowane przeze mnie zagadnienie stanowi przyczynek do rozleglej problematyki, ktora doczekata sie
licznych opracowan etnograficznych zaré6wno polskich, jak i czeskich. Wéréd najwazniejszych pozycji nalezy
wymieni¢: L. Malicki, Stréj gorali slgskich, Atlas Polskich Strojow Ludowych, Wroctaw: PTL 1956; G. Firla,
Stroj Lachow slgskich, Atlas Polskich Strojéw Ludowych, Wroctaw: PTL 1969; B. Bazielich, Z badan terenowych
nad cieszyriskim haftem ludowym, Katowice: Biblioteka Slaska 1958; K. Hermanowicz-Nowak, Stréj gérali
Beskidu Slgskiego, Warszawa: Instytut Archeologii i Etnologii PAN, 1997; Odév, w: Tésinsko, (red.) V. Tomolova,
I. Stolafik, J. Stika. Senov u Ostravy: Muzeum TéSinska, Valasské muzeum v ptirodé, Nakladatelstvi Tilia 2000,
$.99-177; M. Kieres, Stroj ludowy gorali wislariskich, Wista: Towarzystwo Milosnikéw Wisty 2002; Eadem: Stroj
gorali Slgskich, The dress of silesia highlanders, fot. J. Kubiena, [ttum. P. Krasnowolski, K. Kulikowska], Krakéw:
Fundacja Braci Golec, 2008 i inne.

369 K. Czerwinska, Rola miasta w ksztattowaniu mody i gustow estetycznych wsi. Przyktad Slgska Cieszyriskiego.
»Studia etnologiczne i antropologiczne”, t. 7, Miasto — przestrzen kontaktu kulturowego i spotecznego, 1. Bukowska-
-Florenska (red.), Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego 2004, s. 216-225.

370 B. Poloczkowa, Tekstylia i strdj na Slgsku Cieszynskim w XVI — XVIII w., ,Polska Sztuka Ludowa”, t. 21, nr 3: 1967,
s. 136-137.

371 K. D. Kadtubiec, Uwarunkowania cieszynskiej kultury ludowej, Czeski Cieszyn: PZKO 1987, s. 5-19.



Wspomniane przeze mnie czynniki oraz trudna historia polityczna®?, ktérej efektem byta zmieniajagca
si¢ przynalezno$¢ panstwowa, a w 1920 roku, na mocy Rady Ambasadorow, rozdzielenie Macierzy
i wlaczenie jej do dwoch aparatéw panstwowych, Polski i Czechostowacji, znalazlo odbicie w intensy-
fikacji proceséw, formujacych kulture tutejszej ludnosci. Efektem byt rozwdj kulturowej specyfiki, przy
réownoczesnym zachowaniu odrebnosci na tle sasiednich regionow i panstw, wyrazajacy si¢ zaroOwno

w elementach oryginalnych, jak i tworczych adaptacjach zapozyczonych z terenéw przylegtych®”.
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52. Historyczne granice Slaska Cieszynskiego

372 M. Borek. D. Gwarecki (red.), Zarys dziejow Slgska Cieszyriskiego, tham. A. M. Rusok, M. Balowski, Ostrawa:
Praga: Komitet Czeskiej Rady Narodowej 1992.

373 Zob. K. Czerwinska, Sztuka ludowa na Slgsku Cieszyriskim. Miedzy tradycjq a innowacjg, Katowice: Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, Wydawnictwo Naukowo — Artystyczne GNOME 2009.
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STROJE SLASKA CIESZYNSKIEGO — MIEDZY TRADYCJA A INNOWACJA

Dynamika i réznorodnos¢ zachodzacych na omawianym obszarze zjawisk, uksztalttowaly cztery grupy
strojow, noszonych przez tutejsza ludnos¢. Sa to — stroj laski, strdj Jackéw Jablonkowskich, stroj goralski
i stroj cieszynski zwany dolskim lub wataskim®*. Tradycyjny stré6j, nazywany przez Gustawa Firle laskim,
zaniknat juz w poczatkach XX wieku i zostal zamieniony na uniwersalny, miejski fason®”. Strdj Jackow
Jabtonkowskich — mieszkancow Jablonkowa (jak wspominatam wczesniej, dzi§ w granicach Republiki
Czeskiej) nie wyszed! poza zasieg miasteczka i juz na poczatku XX wieku zaktadano go sporadycznie®.
Zywotnoé¢ do dnia dzisiejszego zachowat stroj goralski, noszony wéroéd mieszkancow Beskidu Slaskiego,
i to zardwno po polskiej, jak i czeskiej stronie. Jego forma, oparta na prymitywnych krojach, samo-
dzialowych, rodzimych materiatach oraz skromnych zdobieniach opierata sie modzie, zachowujac jedna
z najbardziej archaicznych postaci wérdéd polskich strojow ludowych®”.

Do najbardziej rozpowszechnionych w regionie nalezal str6j cieszynski*®. Przyjmowany potocznie za
ludowy, pierwotnie noszony przez mieszczan cieszynskich, byt ,strojem wywodzacym sie z kregu re-

nesansowej Wenecji i Niemiec okresu Reformacji””

, a jego przepych czynil go ruchomym majatkiem,
przekazywanym w testamentach nastepnym pokoleniom. Tutejsza szlachta ubierata sie bogato, ale juz
w XVIII wieku zarzucita swoj strdj, a w $lad za nig uczynili to mieszczanie.

Wplyw na sposéb ubierania sie na Slasku Cieszyniskim mialy, wspominane wczesniej, wydarzenia
historyczne, np. w 1779 roku podpisano w Cieszynie tzw. pokdj cieszynski, miedzy Marig Teresa
a Fryderykiem II, koriczacy wojne o sukcesje bawarska. Z tej okazji urzadzono uroczysty bal, na ktéry po
raz pierwszy cieszynianki sprowadzily z Wiednia, wedtug obowigzujacych w konfekcji kanonéw, kryno-
liny. Od tej pory mieszczanie cieszynscy nie ustepowali trendom mody europejskiej, w miastach regionu
pojawity sie sklepy i salony mody, zaspakajajace nawet wybredne gusta®’.

Reminiscencje innych historycznych wydarzen odnalezé mozna w najbardziej charaktery-
stycznej czesci odzienia meskiego — pelerynie - w swej formie nawigzujacej do wojskowych okry¢

z Kampanii Napoleonskiej. Prowadzac wojne z Prusami, Bonaparte uznat za konieczne zajecie

374 Wnikliwa analiza kazdej grupy strojéow wystepujacej na Slasku Cieszynskim stanowi zagadnienie rozlegle
i zastugujace na odrebne studium. Niniejszy artykul jest raczej skromnym przyczynkiem sygnalizujagcym stan
dotychczasowych badan i perspektywy na przysztosé. Ze wzgledu na znaczenie i Zywotno$é, w niniejszym
tekscie najwiecej uwagi poswiecam strojowi cieszynskiemu.

375 G. Firla, loc. cit. Str6j laski, co trzeba podkresli¢ nie wyksztalcil jednakowej formy, roéznit sie w zaleznosci
od miasta, w jakim go noszono, tj. Orlowa, Bogumin, Karwina, Frydek, Bielsko. Nalezaloby sie zastanowic,
czy autor mial racje wyodrebniajgc taka kategorie stroju. Ta kwestia wymaga wnikliwych badan i rewizji
dotychczasowych ustalen.

376 A. Dobrowolska, Strdj Jackow jablonkowskich, ,Prace i Materialy Etnograficzne”, t. 7, Lublin: 1948/1949.

377 M. Kieres, loc. cit.

378 Najnowsze opracowanie stroju cieszynskiego nalezy do B. Bazielich. Zob. B. Bazielich, Stroj cieszyriski, Atlas
Polskich Strojow Ludowych, Wroctaw: PTL 2006. Ze wzgledu jednak na liczne uchybienia tej monografii, trudno
uznac te prace za rzetelne, godne polecenia zrédlo wiedzy o stroju cieszynskim. Zob. J. Krzyszpien, Jak nie pisac
o stroju cieszyriskim: Refleksje na temat monografii, ,Etnografia Polska” t. 52, z. 1-2: 2008, s. 61-72.

379 W. Iwanek, Zlotnictwo na Slgsku Cieszyriskim. Préba zarysu, Seria: Rocznik Muzeum Gérnoslaskiego w Bytomiu,
sztuka; z. nr 6, Bytom: Muzeum Goérnoslaskie 1973, s. 126.

380 Otym,jak waznebyly sprawy mody, §wiadczy grafikazlat czterdziestych XIX wieku, znaleziona w 1984 roku wbani
cieszynskiego ratusza, wraz z innymi dokumentami. Muzealne eksponaty, archiwalia i fotografie potwierdzaja,
ze mieszczanstwo nie ustepowato w kwestii mody obowiagzujacym trendom. Za: I. Adamczyk, M. Dembiniok,
G. Studnicki, Korowéd naszych przodkéw, Cieszyn: Muzeum Slaska Cieszyniskiego 2004 (katalog wystawy).



slaskich ziem, bedacych cennym zapleczem
gospodarczym oraz strategicznym bastionem dla
stacjonujacych tam wojsk. Co prawda dzialania
militarne ominety Slask Cieszynski, ale przyniosty
drozyzne i zniszczenia, ktére pozostawily za soba
wojska francuskie, austriackie i rosyjskie oraz
masowy pobor miejscowych mezczyzn do armii.
Obecnos¢ wojsk i akcenty militarne znalazly swe
odbicie w sposobie ubierania si¢ tutejszych mez-
czyzn, i to zar6wno w miastach, jak i na wsi*'.

Roéwnoczes$nie, tracagc uznanie wsrdd
mieszczan cieszynskich, strdj zyskiwal aprobate
u mieszkanicow pobliskich miast, a takze okolicz-
nych wsi, poszerzajac zasieg uzytkowania®*? Okoto
1900 roku zostal zaadaptowany przez zamozne
kobiety w Wisle i wyzej polozonych wsiach Beskidu
Slaskiego. Skromniejszy stréj goralski, oparty o ar-
chaiczne kroje i samodzialowe tkaniny, stopniowo
ustepowal bogatej, atrakcyjnej formie cieszyn-
skiej, zwlaszcza wsrdd kobiet. Istotny jest fakt, ze
lud wiejski przyjmowat tylko te elementy, ktore
odpowiadaty jego wlasnym potrzebom estetycz-
nym. Modne ,nowinki” nie zawsze przyjmowano 53. TKB, Wisla, fot. M. Klek, 2008
na wsi z aprobata, czesto napotykaly na glosny
sprzeciw czy wrecz oburzenie®®.

Rozszerzajac zasieg wystepowania, strdj cieszynski zyskiwat nie tylko nowego uzytkownika, ale
réwniez forme — modyfikowat kroj, material, zdobienia. Bogaci chtopi starali si¢ nie ustepowac w wystaw-
nosci ubiorom miejskim, ale pogarszajace sie na dziewietnastowiecznej wsi warunki ekonomiczne
uniemozliwialy zachowanie oryginalnej garderoby. Wiejski nabywca zazwyczaj nie byt w stanie ponies¢

kosztéw zwigzanych z zakupem podziwianego stroju, dlatego importowane tkaniny zastepowal tkanymi

381 B. Poloczkowa, Stroj cieszynski w XIX wieku, ,Polska Sztuka Ludowa”, t: 26, nr 3: 1972, s. 153.

382 Pierwotny zasieg wyznaczala granica biegnaca na linii: Stare Bielsko — Jaworze — Ustron — Leszna — Nydek,
Grodek — Karpetng — Olbrzychowice — Guty — Rzeka — Ligotka Kameralna — Gnojnik — Trzanowice — Grodziszcz
— Cierlicko Olbrachcice — Koriczyce Mate — Strumien. Za: A. Dobrowolska, Zywotek cieszyrski. Ze studiéw nad
strojem i haftem ludowym, Katowice: Muzeum Slaskie 1930, s. 3.

383 Potwierdza to opis z pamietnika Jana Kubisza: ,Niedawno widzialem jedna taks ot poprostu — koze. Wlosy
zjezone, pomierzwione, cho¢ pelno w nich grzebykow, spinek, szpilek w $rodek warkocza wpleciona mata
wstazka, jakla wycieta, rowniez i kabotek koronkowy wyciety gleboko niczem dekolt kobiety z wielkiego
miasta — rekawy krotkie, a u piesci w skorkowej branzoletce zloty zegarek, fartuch jedwabny, buciki zolte, no
ijeszcze co$, prosze zgadna¢!! Nie zgadniecie! Na dlugim sznurku, peretkami wyszywany maty woreczek. [...].
Ale ta figura p6t chlopki, p6t mieszczki zbudzita tylko wstret i odraze we mnie jakze mozna wykoszlawi¢ w ten
sposob piekny stroj wataski!l” cyt. za: J. Kubisz, Pamietnik starego nauczyciela, Cieszyn 1928, za: E. Filip, Nie
szata zdobi czlowieka, (katalog wystawy), Bielsko—Biata: Muzeum w Bielsku-Bialej 1994 (brak numeracji stron).
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w domowych warsztatach, materiatami z welny i Inu,
1384

a pozniej tanszymi, fabrycznymi*. Ograniczano
réwniez zuzycie tkanin, np. bogato dotad marszczo-
ng suknie zastgpiono lekko sfaldowana, na ktora
zuzywano mniej szyrzyn, tzn. szeroko$ci materiatu.
Modne wstazki, koronki i nici do haftowa-
nia pochodzace z dalekich, europejskich rynkdow,
jesli tylko bylo to mozliwe, nabywano na miejsco-
wych targach lub u sklepikarzy. Ich wysokie koszta
spowodowaly rozwdj lokalnego koronkarstwa
i hafciarstwa. Importowane dotad zdobienia zacze-
ty powstawac dzigki talentowi miejscowych kobiet,
ktore najpierw wykonywaly je w oparciu o obce
wzory, by z czasem nada¢ im wlasnego wyrazu*®.
Rozw¢j haftu szedt w parze z niestabnaca
popularnoscia stroju kobiecego, a zwlaszcza z ko-
nieczno$ciag dekorowania tzw. zywotka — gorsetu,
ktory swiadczyl o zamoznosci wlascicielki. Na prze-
strzeni wiekow, zywotek stopniowo ewoluowal,
z niskiego, ok. 7 cm, powigkszyl sie az do 28 cm.

Pierwotnie, dostojne uklady z metalowych spre-

zynek lub nici, zwanych szychem®, symetrycznie
54. Helena Kamieniarz z Koniakowa, fot. W. Trzcionka, 2002  wkomponowane w pola obszyte srebrnym, ztotym

lub niebieskim galonem, uwypuklato ciemne, aksa-

mitne tlo: czarne, czerwone, zielone czy granatowe.
Jednak mata dostepnosc i wysoka cena tych zdobien, zmusita hafciarki do uzywania wielobarwnych nici
aksamitnych i bawelnianych, a galony zastapiono tanszymi, modrymi taSmami lub rzedami naszywanych
koralikoéw czy haftem. Z czasem za$ porzucono tradycyjny podzial ornamentu zywotka i wprowadzono
zupelnie nowe uklady kompozycyjne®.

Pracochlonnos$¢ zdobien haftem przyczynila si¢ takze do porzucenia tzw. kabotka®®® — czyli bialej
bluzki dekorowanej bogato haftem, najpierw na rzecz kabotkéw z haftem maszynowym, a pdzniej na
bluzki typu miejskiego z dekoltem, niekoniecznie biale, ale w modnych, jaskrawych barwach®”’.

Najbardziej problematyczng kwestia przejmowania stroju przez wiejskie kobiety byly wydatki,

ponoszone na bizuterie, ktéra na Slasku Cieszynskim uzyskala nad wyraz bogate formy. Na komplet

384 G. Firla, Stroj cieszyniski, Czeski Cieszyn: PZKO 1977, s. 12.

385 Cieszynskie koronki wyrabiano technikami: klockowg (bebenkowa), siatkows (igietkowsa) i szydetkowa, w ktorej
rozmilowaly sie kobiety z beskidzkich wsi, a zwlaszcza z Koniakowa. O tych gateziach rekodzieta Agnieszka
Dobrowolska pisata: ,Tworcza inwencja ludu $laskiego $wieci tu (...) prawdziwy tryumf”. Za: A. Dobrowolska,
op. cit., s. 15.

386 Szych uzyskiwano przez skrecenie nitki jedwabnej z metalowym precikiem.

387 A. Dobrowolska, loc. cit.; E. Milerska, Haft na zywotku cieszyriskim, Czeski Cieszyn: PZKO 1985.

388 Bardziej ozdobng formg kabotka byla szutka lub koszutka, zaktadana na szczegdlne okazje i Swieta.

389 G. Firla, op. cit., s. 12.



skladaly sie: brosze, napieréniki, tancuchy, guzy, hoczki (tzn. haczyki pierwotnie stuzgce do sznurowania
gorsetu, ktore z czasem staly si¢ najbardziej charakterystycznym elementem dekoracyjnym) i przede
wszystkim pasy, stanowigce o zamoznosci tutejszego mieszczanstwa®”. Srebrne lub poztacane ozdoby
pierwotnie sprowadzano z zagranicy (prawdopodobnie z Wenecji), jednak zapotrzebowanie na nie przy-
czynilo sie do rozwoju miejscowego zlotnictwa, skupionego w Cieszynie, Skoczowie i Jablonkowie*".
Bizuteria stawala si¢ najcenniejsza wyprawa, jaka otrzymywala mloda mezatka, ale tylko najbogatsza
mogla sobie na to pozwoli¢. Kiedy jednak zakup bizuterii stawal sie niemozliwy, kobiety przystrajaty
si¢ imitacja precjozow — nabywano tansza z pankfongu®?, a w okresie migdzywojennym i powojennym
popularne staly sie pasy z taSm pasmanteryjnych, na ktére naszywano koraliki i cekiny.

Wplywom mody ulegat réwniez wyglad glowy, ktora od XIV wieku zamezne kobiety zakrywaly
czepcem lub chustka. Dhugie, zaczesane na gladko (zwykle namaszczone wieprzowym sadlem) i zaplecione
w warkocz wlosy mogly pokazywac¢ tylko panny. Warkocz musiat by¢ zdobiony bandlami (wstazkami) i od-
powiednio gruby, dlatego wplatano do niego przyplatke — czyli dopinke z obcych wloséw, przygotowywana
oczywiscie przez miejskiego fachowca. Z czasem, pod wpltywem mody, odchodzono od rygorystycznego
uczesania: zakrecano loki na pasmach wlosow kolo uszu, albo przykrywano czolo grzywka’”. Po §lubie
.Jego
formy, zdobienia i sposoby noszenia dynamicznie ulegaly wptywom mody, w efekcie az do jego zarzucenia.

wlosy chowano pod czepiec, ktory na Slasku Cieszyniskim przyjmowal szczegélnie bogate ksztatty®*

Moda miejska nie omingta rowniez garderoby meskiej, ktéra juz w drugiej potowie XIX wieku
nosita wyrazne wplywy konwencji, dominujacej woéwczas prawie w catej srodkowej Europie®*. Miejski-
mi akcentami, przejmowanymi przez mezczyzn na wsi, byty kapelusze, kamizelki ze srebrnymi guzami,
buty z cholewami, a takze czerwone chusteczki, wigzane na koszuli, pod broda**. Ksztatty dyktowali
miejscy rzemie$lnicy - jedyni, u ktérych mozna bylo naby¢ poszukiwany towar. Miejscy ,kreatorzy”

%7 Poczatkowo

lansowali ksztalty, wielkos¢, dominujace kolory, a nawet miekkos¢ cholewy butéw
,miejskie” ubranie nosili powracajacy z migracji mezczyzni oraz bogatsi gospodarze. Z czasem jednak ta
tanisza i praktyczniejsza odziez zyskiwala coraz wieksze grono zwolennikéw. Miejskie garnitury, nazy-
wane tu ancugami, i marynarki, szyte na zaméwienie lub kupowane w sklepach, definitywnie wyparly
tradycyjny ubiér meski zaréwno codzienny, jak i §wiateczny (dlatego o jego ksztalcie dowiadujemy sie
czesto jedynie z archiwaliéw). Koniec XIX wieku, podobnie jak to mialo miejsce na sgsiednich terenach,

to juz prawie calkowity zanik meskiego stroju i zastgpienie go ,panskim” odzieniem*®.

390 Jak podaje Witold Iwanek: ,Jeszcze na poczatku XX wieku zamozna mieszczka jablonkowska dostawata
w wyprawie okolo 7 litr6w wyrobow srebrnych, a waga noszonych 0zdéb wynosita nieraz 1 - 1,5 kilograma”.
Za: W. Iwanek: op. cit,, s.134. Zob. takze: M. Gladysz, Zdobnictwo metalowe na Slgsku. Krakéw: Muzeum Slaskie
1938, s. 171-47 oraz M. Dembiniok, S. Rusnokova, Krojové stribrné Sperky TéSinského Slezska, Czeski Cieszyn:
Muzeum Tesinska 2000.

391 G. Firla, op. cit., s. 30.

392 Pankfong to znacznie tanszy niz srebro stop miedzi, niklu i cynku.

393 K. Piegza, Nakrycia glowy kobiet cieszyriskich, Czeski Cieszyn: PZKO 1979.

394 Ibidem, s. 7. Najstarsza forma czepca znana jest jedynie z zapiséw archiwalnych. Najbardziej znany
i rozpowszechniony byl czepiec koronkowy, czoétkowy, na ktory wigzano chustke. Forma ta przetrwata do dzis.

395 B. Bazielich, Slgskie stroje ludowe, Chorzéow: Wydawnictwo ,Slask” 1997, s. 28.

396 G. Firla, op. cit., s. 16.

397 Ibidem, s. 37.

398 Wida¢ to na wielu fotografiach pochodzacych z przetlomu XIX/XX wieku. Kobiety ubrane sg w kompletne
tradycyjne stroje, mezczyzni za§ w marynarki czy garnitury.
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Dla rozwoju, a z czasem daleko idacych zmian, stroju ludowego, decydujacym byl wiec wiek XIX,
a zwlaszcza jego druga potowa, kiedy intensywne przemiany historyczne, ekonomiczne i spoleczne przybra-
1y na sile*”. Rozbudowana linia kolejowa i sie¢ komunikacyjna spajata caly region wewnatrz, ale i otwierata
jeszcze wieksze mozliwosci kontaktu z calg Europa. Urbanizujace sie miasteczka i powstajace ,zaglebia” prze-
mystowe w Ostrawie, Trzyncu czy Bielsku, wymuszaly nowy sposob zycia, odbiegajacy od tradycyjnego.
Zjawisko to wspieral masowy naptyw nowych osadnikéw spoza Slaska Cieszynskiego. Fala przemian ,starego”
na ,nowe”, ,miejskie” objela w pierwszym rzedzie kulture materialng, zatem takze ewolucje w sposobie
ubierania. Przybysze przynosili ze soba wlasne stroje, a nierzadko porzucali tradycyjne ubranie, bedace zna-
kiem ich pochodzenia, zamieniajac je na miejskie. To z pewnoScia sprzyjalo upowszechnianiu si¢ w miastach
nowego stylu ubierania sie, w przeciwienstwie do wsi, gdzie tradycyjny strdj stat sie ostoja tradycji i wyznania,
zwlaszcza wérdd ewangelikow*®. Z czasem jednak i tam dotarla fala zmian, powodujac regres dawnej odziezy.

Proces ten nasilil si¢ po I wojnie §wiatowej. Jego inicjatorkami byty najczesciej mtode kobiety, ktore
spodazaly” za modnymi trendami. Coraz czeSciej podejmowaly prace zawodows w miastach i wiekszos¢
placy przeznaczaly na zmiane swojego wizerunku: na fryzjera, garderobe czy $§lubng wyprawe — wszyst-
ko kupowane w miescie i wedlug najmodniejszych trendéw. Poniewaz sposéb ubierania nieodlacznie
zwigzany jest z nosicielem, istotne znaczenie mialy w tym wzgledzie indywidualne gusta estetyczne oraz
ksztattujaca je moda*'. Trzeba tu podkresli¢ rowniez fakt, ze sztywny kanon ludowej tradycji uginat sie
pod naporem indywidualnych upodoban, a tradycyjny str6j w zaden sposob nie harmonizowat sie z ele-
mentami nowej garderoby i stopniowo przechodzit do lamusa.

Niebagatelny wplyw na regres i przeobrazania tutejszych strojow mial podziat Slaska Cieszyniskiego
w 1920 roku. Po rozpadzie monarchii austro — wegierskiej i wprowadzeniu nowych granic, odciety zostat
dostep do dotychczasowych rynkow Paryza, Wiednia i Pragi, co odbilo sie takze na zmianie odziezy.
Nie mozna byto kupi¢ wzorzystych, szlachetnych tkanin, takich jak jedwab czy adamaszek, z ktorych
szyto chusty i fartuchy. Zastgpiono je dostepnymi, jednobarwnymi, a atrakcyjny desen nanoszono farba-
mi olejnymi, wedlug przygotowanych szablonéw. Przeobrazenia dotknely takze zdobnictwo, brakowato
nici czy koronek. Konieczno$é zaspokajania dotychczasowych potrzeb zwigzanych z konfekcja, stata
sie impulsem do szukania towaréw w Matopolsce, np. zlote tasmy do Zywotkéw kupowano od tamtej-
szych Zydéw, oraz do intensywniejszego rozwoju tworczosci na wlasnym terenie. Kobiety coraz chetniej
ksztalcily umiejetnosci rekodziela, ktére z czasem zmienilo swoj charakter, dostosowujac sie do nowych

potrzeb i nabywcoéw z poza wlasnego srodowiska*’.

399 R. Kantor, Ubiér — stroj — kostium. Funkcje odzienia w tradycyjnej spolecznosci wiejskiej w XIX i w poczqtkach
XX wieku na obszarze Polski, Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego 1982, s. 35-74.

400 O stroju jako znaku identyfikacji religijnej na Slasku Cieszyniskim pisze wielu badaczy. G. Firla w oparciu
o badania terenowe stwierdzil, ze katoliczki nosity stroj laski, zas ewangeliczki - cieszynski. Za: G. Firla, op. cit.,
s. 14. Zagadnienie to podejmuje takze inna badaczka, wykazujac, ze stroje noszone w Brennej, gdzie przewazata
ludnoé¢ ewangelicka, byly znacznie skromniejsze, w stonowanych, ciemnych kolorach, w poréwnaniu
z istebnianskimi, noszonymi przez katolikow. Jednak, w innym miejscu pracy autorka ta podaje, ze to kobiety
ewangelickie w Brennej nosily stroje bogatsze — z drozszych tkanin i przepieknie zdobionych. Czesto tez
posiadaly droga, srebrna bizuterie. Za: K. Hermanowicz-Nowak, op. cit., s. 21 oraz 75. Wspdlczesnie trudno jest
zweryfikowac te tezy. Z pewnoscig jednak religijnos¢, bez wzgledu na konfesje, przyczynila sie do zywotnosci
stroju ludowego w Cieszynskim. Kultywowany od lat zwyczaj przystepowania do konfirmacji w strojach
cieszynskich przyczynia si¢ do funkcjonowania tej dawnej formy ubioru.

401 B. Bazielich, Moda w strojach regionalnych, (katalog wystawy), Bytom: Muzeum Goérnoslaskie 1967.

402 Najlepszy przyklad stanowi tu koronka koniakowska.



Mimo préb utrzymania wspdlnoty Macierzy, granica przynosita coraz silniejsze réznicowanie
spoteczenstwa. W czesci nalezacej do Czechostowacji, pod wptywem intensywnej industrializacji, kul-
tura ludowa tracila swa zywotnos¢. Juz w latach 30. nastapito zarzucanie tradycyjnego stroju na rzecz
mody miejskiej. Oderwanie od Macierzy i infiltracja naptywowej ludnosci spowodowala, ze zwlasz-
cza mlodzi ludzie nie czuli juz emocjonalnej wiezi z dawnym sposobem ubierania sie. Sprzyjal temu
rowniez brak potrzebnych czesci stroju, ktére mozna bylto kupi¢ jedynie w sklepach po drugiej stro-
nie granicy. Réwnoczesnie, w polskiej czesci Slaska Cieszynskiego, zwlaszcza we wsiach beskidzkich,
tradycyjny stroj cieszyt sie duza popularnoscia i ciagle zmienial swoje formy. W efekcie, w latach mie-
dzywojennych kobiety z Czeskiego Cieszyna, nie potrafily rozpoznaé stroju noszonego dawniej przez

mieszkancoOw miasta i jego okolic*®.

PRZEMIANY STROJOW SLASKOCIESZYNSKICH PO Il WOJNIE SWIATOWE]

Radykalne przeobrazenia strojow ludowych poglebily si¢ jeszcze po II wojnie §wiatowej. Przemiany
spoteczno - obyczajowe i wyzwolenie sie spod autorytetu starszego pokolenia, spowodowalo odrzucenie
dotychczasowej roli, jaka pelnit on w kulturowej strukturze wsi. Najbardziej chlonace mode miejska stato
sie mlode pokolenie, ktéore w miastach chodzilo do szkdt albo znajdowalo tam prace. W konsekwencji,
porzucano dotychczasowy styl zycia, w tym przede wszystkim strdj, ktory zdradzat wiejskie pochodzenie,
a zarazem stal sie synonimem zacofania. Noszeniu miejskiego, fabrycznego ubioru sprzyjata nie tylko moda,
ale roéwniez cena i praktycznosé. Dlatego unifikacja odziezy wiejskiej z miejska nastepowata bardzo dyna-
micznie, bez wzgledu na dezaprobate, a czasem wrecz oburzenie starszych pokolen.

Dawny, od$wietny sposob ubierania — str6j — stat sie kostiumem, ktéry zakladano podczas waznych
uroczystosci rodzinnych, religijnych, ale przede wszystkim panstwowych, tj. dozynki, zwlaszcza na terenie
beskidzkich wsi. Z czasem jednak moda na miejskie ubranie sprawita, ze tradycyjny, obrzedowy stroj
zakladany byl coraz rzadziej i przede wszystkim przez czlonkéw zespoltéw regionalnych. Podczas gdy
odziez codzienna intensywnie przybierala charakter miejski, fabryczny, dawny kanon stroju odswietnego
pozostawal, wzbogacany jedynie o nowe materialy i zdobienia. Importowane z Francji, Ameryki czy
Chin barwne nylony i brokaty zwigkszaly w odczuciu uzytkownikéw jego atrakcyjnosé i dekoracyjnosc.
Stopniowo jednak nowoczesne tkaniny i dekoracje tak dalece odstepowaly od tradycyjnej formy stroju,
ze trudno bylo rozpoznac jego proweniencje**.

Drugi tor funkcjonowania stroju ludowego stanowila jego kreacja jako rekwizytu scenicznego,
swietlicowego. Wymogi estradowe i realia aktywnosci zespotéw folklorystycznych w jeszcze wiekszym
stopniu pozbawily go autentycznosci. Profesjonalizm i komercjalizacja wystepéw scenicznych wymusily

ujednolicenie form i przesadne rozbudowanie zdobnictwa.

403 B. Poloczkowa, Wplyw przebiegu granic politycznych na ksztattowanie sie ubioru ludowego (na przyktadzie Slgska
Cieszynskiego), ,Polska Sztuka Ludowa”, t. 30: 1976, nr 2, s. 85. Fakt ten potwierdzaja réwniez moje badania
terenowe. Tradycyjne stroje nie pozostaly nawet w pamieci indagowanych mieszkancoéw Zaolzia, czyli obszaru
Slaska Cieszynskiego nalezacego do RC. Nawet starsze osoby rzadko potrafity opisa¢ dawna odziez, podczas
gdy po polskiej stronie regionu bez trudu podawano szczegbélowe opisy, a nawet pokazywano zachowane
jego czesci, zwlaszcza stroju kobiecego. Wyjatkiem jest tutaj stroj goéralski, ktory, petnige funkcje kostiumu
scenicznego dla zespotow folklorystycznych po obu stronach Olzy, przetrwal Zzywo w pamieci informatoréw
zamieszkujacych Beskidy.

404 Ibidem, s. 84-85.
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WSPOLCZESNA KONDYCJA STROJOW LUDOWYCH NA SLASKU CIESZYNSKIM

Po latach regresu, kiedy str6j funkcjonowat jedynie
jako ideologiczny i sceniczny rekwizyt, obserwu-
jemy, w ostatnich co najmniej dwoch dekadach,
jego renesans. Wraz z dynamicznie prowadzong
aktywnoscig regionalistyczng i promowaniem
kulturowego dziedzictwa spotecznosci lokalnych,
kwestia stroju ludowego stala si¢ znaczaca. Jako
najbardziej reprezentatywny i ,widoczny” wy-

znacznik dawnych tradycji, stal sie pozadanym

elementem kultury regionalnej, swoista wizytow-
55. Czeski Cieszyn, fot. M. Ktek, 2011 (1) ka. Dlatego znow modne stalo si¢ zaktadanie stroju
na wazne uroczystosci: panstwowe, rodzinne czy
religijne (najczesciej jest to pierwsza komunia lub
konfirmacja, procesje Bozego Ciala, itd.), czy cho-
ciazby samo jego posiadanie'”. Wiele miejscowych
restauracji ubiera w tradycyjne stroje personel
kelnerski. Na przeszkodzie nie stoja nawet wy-
sokie koszty, jakie trzeba pokry¢ za kompletny
stroj, zwlaszcza te zwiazane z bizuterig. Wzrasta
$wiadomos¢ jego wartosci kulturowych i walorow
estetycznych, a wsréod mlodego pokolenia coraz

czeSciej mozna spotkac osoby, ktore potrafiag z duma

nazwac gwarowo i opisa¢ poszczegoélne jego czesci
56. Czeski Cieszyn, fot. M. Klek, 2011 (2) (cho¢ nie zawsze prawidlowo). Przyczyniaja sie do
tego dziatania lokalnych regionalistow, szczegélnie
za$ organizowany przez nich Dzien Tradycji i Stroju
Regionalnego, ktéry w 2012 roku odbyt sie juz po
raz siodmy*®.

Jednak lata funkcjonowania stroju ludowego
jako kostiumu sprawily, ze jego recepcja w wielu
wypadkach zostala zaklt6cona. Wystepy zespolow
folklorystycznych utwierdzaly przekonanie, ze strdj

ludowy istnial w ujednoliconej, znormalizowanej

formie. Dodatkowo tracil on swoje tradycyjne funk-

57. Dozynki w Skoczowie, Burmistrz miasta w stroju
cieszynskim, fot. M. Klek, 2011

405 Zdarza sie, ze studenci etnologii Uniwersytetu Slaskiego ubieraja st6j ludowy na obrone prac magisterskich.

406 Zob. np. http://gazetacodzienna.pl/artykul/kultura/vii-dzien-tradycji-i-stroju-regionalnego-juz-od-piatku (dostep
14.12. 2012). Do innych waznych, promujacych stroje regionu dzialan, nalezy: Projekt Tradycyjnie Pigkne: zob.
http://www.tradycyjniepiekne.pl/ (dostep: 10.12.2012) czy Szlak Stroju Cieszynskiego: zob. http://rowerowe.pl/
trasy_podglad?trasa=111 (dostep 20.12.2012).



cje w srodowisku rodzimym, nie zawsze pamietano o jego specyfice i odrebnoéci. Na przyklad we wsiach
beskidzkich, gdzie str6j ludowy cieszyl sie popularnoécia, mieszano elementy stroju Gérali Slaskich ze
strojem cieszynskim. Zdarzalo sie, jak twierdza informatorzy, ze do sukni cieszynskiej kobiety w Bren-
nej zaktadaly kierpce, zamiast czarnych skérzanych trzewikéw. Réwnoczesnie, kiedy kobiety preferowatly
strojniejsza suknie cieszyniska, mezczyzni woleli nosic¢ stréj goralski. Nierzadko tez do stroju tego zakladali
wspolczesne im elementy garderoby, np. buty sportowe typu ,adidas”. Trzeba tu zaznaczy¢, iz popularno-
Scig cieszyl sie przede wszystkim meski stroj gorali slaskich*”, ktory zaktadano przy réznych okazjach jako
reprezentatywny dla Slaska Cieszyniskiego, a nie tylko Beskidow. Dlatego funkcjonowanie stroju ludowego
we wspolczesnej kulturze wiaze sie z wieloma trudnosSciami, a czesto i kontrowersjami.

Rosnace znaczenie stroju ludowego wiaze sie z koniecznoscia jego pozyskania, co nie jest dzi$
zadaniem latwym. Tam, gdzie mozemy moéwi¢ o zachowaniu ciggloéci jego wystepowania, a Slask
Cieszynski do takich regionéw nalezy, tam z niewielkimi problemami kontynuuje si¢ i rozwija dawne
tradycje. Nieodzowna role odgrywaja tu osoby starsze, ktorym str6j ludowy pozostal zywo w pamieci,
a umiejetnosci jego wykonania nabyly bezposrednio w przekazie pokoleniowym. Wzrost zapotrze-
bowania na str6j sprawia roéwniez, ze coraz wiecej osdb powraca do dawnych technik kroju i szycia.

108 "W $rodowisku

Zywotne s3 tradycyjne techniki zdobnicze, w tym przede wszystkim haft i koronka
rodzimym jego szyciem zajmuja sie tworcy ludowi, dba sie o ich autentycznosc¢ nie tylko siegajac po
dawne ksztalty i wzory, ale i (o ile to mozliwe) tkaniny. Powraca sie do ich postaci z okresu przelomu
wiekow i poczatku wieku XX, z ktérego pochodzi najwiecej zachowanych eksponatéw muzealnych
oraz dokumentacji fotograficznej. W wielu wypadkach proces ten dokonuje sie w oparciu o ciggle
zywa wsrdd starszego pokolenia wiedze o tradycyjnym odzieniu oraz fachowa literature. Pomocne
staja sie etnograficzne monografie, ktére w ostatnich latach ukazujg sie czesto z inicjatywny lokalnych
milosnikow regionu*”. Efektem tych dzialan jest obecne funkcjonowanie w regionie stroju goéralskiego
i cieszynskiego, zar6wno kobiecego jak i meskiego.

Popularno$¢ i zapotrzebowanie na stréj ludowy staly sie impulsem réwniez do powstania
komercyjnych firm, specjalizujacych si¢ w szyciu tradycyjnej garderoby lub jej czesci. I tu pojawia si¢
kolejny problem - stréj jako oferta handlowa. Szycie strojow, z zachowaniem ich tradycyjnych walo-

réow jest procesem dlugotrwalym, wymagajacym ogromnego nakladu czasu i pracy, a to czesto kloci

407 W Beskidzie Slaskim mezczyzni nosili réwnoczesnie elementy stroju tradycyjnego i miejskiego, np. do Inianej
koszuli z wyszywanymi rekawami i przodem, zaktadali marynarki lub garnitury, albo koszule Iniang z bruclekiem,
czyli kamizeka. Do tego zakladano: kapelusz, spodnie na kantke, skarpetki i trzewiki. Zaniknely: skérzana torba,
kapciuch na tyton, fajka, laska, fapawice (wetiane rekawiczki), czy bacowski pas. Za: B. Bazielich, Slgski ...,
op. cit., s. 36-37 oraz s. 92.

408 Tradycyjny haft na zywotkach jest przede wszystkim domeng Michaliny Prus z Cieszyna, ktoéra znajomos$c¢
i opanowanie warsztatu przekazala swojej corce Urszuli Prus-Zamojskiej. Trzeba tu dodaé, ze obie panie szyja
cale stroje cieszynskie, a pani Urszula jako nieliczna wykonuje czepce z koronki klockowej. Zob. np. H. Kluz,
Oblycz sig kobieto, po naszymu, ,Glos Ziemi Cieszynskiej” nr 51/52 19 XII 2001, s. 8 oraz badania wlasne.Zdobienia
zywotkow wykonuja rowniez: Irena Rakowska z Cieszyna, Lidia Lankocz z Goleszowa i Zuzanna Bujok z Wisly.
Zdobnictwem strojow goralskich, a mysle tu o hafcie krzyzykowym i koronce koniakowskiej zajmuje sie wiele
kobiet w miejscowosciach Beskidu Slaskiego.

409 Na szczeg6lng uwage zastuguje tu dziatalno$é¢ fundacji Golec. Wéréd wielu podejmowanych inicjatyw znajduje
sie cykl pozycji wydawniczych, dotyczacych tradycyjnych strojéw mieszkancow tuku Karpat polskich, w tym
interesujacych nas strojow Slaska Cieszyniskiego. W serii tej powstal juz tom poswiecony strojom gorali
Beskidu Slaskiego, trwaja prace nad monografia stroju cieszynskiego. Zob. www.fundacjabracigolec.pl (dostep:
20.12.2012)
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sie z oczekiwaniem nabywcow, zwlaszcza zespoldw regionalnych, ktore zamawiaja wiekszg iloéc¢
potrzebnych kostiuméw. Niebagatelne znaczenie odgrywa tu tez cena. Dlatego wykonawcy, specjali-
zujacy sie w szyciu strojow ludowych, czesto decyduja sie na wiele jego uproszczen, a reczne zdobienia
zastepuja maszynowymi, co w efekcie deformuje tradycyjna forme.

O renesansie stroju ludowego mozna takze méwi¢ w innym aspekcie. Od kilku lat stylistyka sztuki
ludowej, w tym takze stroju, funkcjonuje na gruncie tzw. etnodesignu. Operowanie tradycyjnym wzornictwem
stalo sie dla mtodych artystow i projektantéw sposobem na oryginalne i nowatorskie rozwigzania.
Unikatowa stylistyka, oparta o tradycje wybranych regionéw, polgczona z nowoczesnymi rozwigza-
niami form, tworzy zupelnie nowg jakosc i, co najwazniejsze, zyskuje liczne grono odbiorcow. Wéréd
gamy przedmiotéw inspirowanych na ,ludowo”, wiele z nich wykorzystuje elementy zaczerpniete
z polskich strojéw ludowych. Znajdziemy tu projekty zaré6wno wprost kontynuujace tradycyjna for-
me, jak i te, ktore do niej swobodnie nawigzujg. Trend ten widoczny jest takze w kontekscie strojow
Slaska Cieszynskiego, i to zaré6wno wéréd miejscowych tworczyn, ktore siegaja do lokalnego dzie-
dzictwa, jak i projektantéw czy artystow spoza regionu, chetnie eksploatujacych slaskocieszynskie

wzornictwo.
ZAKONCZENIE

We wspoélczesnej kulturze stréj ludowy stanowi zjawisko Zywotne i znaczace, kontynuujac tradycyjne
wartosci i dawny kanon stylowy. R6wnoczesnie, nieustannie podlega czynnikom kulturowym i spolecz-
nym. Jest wyrazem $wiadomosci regionalistycznej i potrzeby etnoidentyfikacji, co w dobie uniformizacji
kultury staje sie jego wartoscia unikatowa.

Roéwnoczesnie, przy tej okazji trzeba podkresli¢ fakt, ze praca nad strojem ludowym i jego uzyt-
kowanie nie jest tylko mechanicznym odtwarzaniem dawnych wzoréw. To réwniez tworcza adaptacja,
a kazde pokolenie wnosi do stroju i utrwala co$ ze swojej epoki. W doborze kolorystyki czy w kompozycji
dekoru przejawia si¢ artystyczny indywidualizm. Kunszt wykonania, wiernos¢ tradycji czy swobodna jej

interpretacja, czyni str6j nad wyraz cennym przykladem sztuki rekodzielniczej.
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istoria krakowskiego stroju ludowego jest, pod wieloma wzgledami, interesujacym feno-
menem kulturowym. Coraz cze¢sciej petni on nowe funkcje w réznych kontekstach. Obok
tych zwiazanych z obrzedowoscig doroczng i rodzinna, odbywajacych sie na wsi, pojawity
sie rowniez funkcje, ktore odnosza sie do przestrzeni miejskiej lub odgrywaja wazna role
w wydarzeniach miejskiego zycia. Istotnym czynnikiem w tym procesie byly zachodzace na terenie
Rzeczpospolitej historyczno - polityczne zmiany, a takze rozwoéj gospodarczy oraz dziewigtnastowieczna
moda ,na to chlopskie odzienie”. W konsekwencji, krakowski str6j zostal nobilitowany do rangi stroju

narodowego*"

i pozostat nim przez kolejne dekady. Dzi$§ kwestia ta wymagataby odpowiedniej analizy
zjawisk spoteczno — kulturowych, otwierajac pole do nowych poszukiwan badawczych na temat stroju
ludowego jako stroju narodowego na poczatku XXI wieku*'?.

Na analize fenomenu stroju krakowskiego, w kontekscie historycznych wydarzen, szczegélnie
zastuguja elementy stroju meskiego: sukmana i nakrycia glowy — czapka krakuska oraz magierka. Zmiany
urbanistyczne, ktére nastepowaly na poczatku XX wieku w Krakowie i okolicach, pociagnely za soba
nadanie nowej roli temu regionalnemu strojowi w przestrzeni miejskiej. Zgodnie z é6wczesnym planem
+Wielkiego Krakowa”, granice miasta zaczely sie rozszerzaé, wlaczajac do swoich struktur okoliczne wsie.

Lokalne zwyczaje i tradycje staly sie wiec czeScia civitas Cracoviensis.
ODZIENIE: STROJ — UBIOR — KOSTIUM

Funkcja odzienia w tradycyjnych spolecznosciach wiejskich odnosi si¢ do wzajemnych zaleznosci

— pomiedzy ubiorem, strojem a kostiumem. Kazde z nich jest nosnikiem kulturowych znaczen, a rézne

410 Magdalena Kwieciniska, dr, etnolog, asystent w Dziale Folkloru i Tradycji Krakowa w Muzeum Historycznym Miasta
Krakowa, wspodlpracownik Osrodka KARTA (Archiwum Historii Méwionej). Kontakt: m.kwiecinska@mhk.pl

411 Rownocze$nie w polskiej swiadomosci trwato przekonanie o stroju szlacheckim jako stroju narodowym, ktory
byt nim od wiekéw. Na nadanie cech narodowych chlopskiej sukmanie niewatpliwie mialy wplyw przemiany
spoteczne w Rzeczpospolitej pod zaborami.

412 Od pewnego czasu to stroj podhalanski, szczegélnie poza granicami Polski, zaczyna przyjmowac role stroju
postrzeganego jako narodowy. W cze$ci nowo otwartej wystawy w Muzeum Amsterdam znajduje sie 40 metrowy
dywan zlozony z 179 kolorowych kwadratow, ukazujacych ludowe wzornictwo narodéw zamieszkujacych
Amsterdam. Jako polski wzor narodowy zostaly przyjete podhalanskie parzenice. http://www.amsterdammuseum.
nl/en/my-town (wglad: 31.12.2012).
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konteksty umozliwiaja ich odpowiednie odczytanie. Wykorzystywanie stroju krakowskiego podczas
wydarzen historycznych, narodowych czy religijnych, a takze w odniesieniu do zycia kulturalnego oraz
wiejskiego i miejskiego folkloru sprawia, ze nastepuje wielokrotne przechodzenie funkcji stroju do ubioru
czy kostiumu i vice versa. Semiotyczna analiza tych zjawisk ukazuje dodatkowe sensy, tkwigce w poszcze-
gdélnych pojeciach.

Odziez/odzienie przyjmuje wiec rézne znaczenia, w zaleznosci od petnionych funkcji. Gdy jest ona
uzytkowa (zabezpiecza przed warunkami klimatycznymi i utatwia wykonywanie pewnych czynnosci)
- wowczas mozna méwié o ubiorze, natomiast stréj cechuje gtéwnie funkcja pozauzytkowa (podlega
dzialaniom mody)**. Oddzielenie stroju od ubioru pociaga za sobg konsekwencje, polegajace na spre-
cyzowaniu kolejnych poje¢. W rzeczywistosci kulturowej strdj od$wietny moze staé sie obrzedowym,
a obrzedowy kostiumem, str6j moze przyjac takze funkcje ubioru, nabierajac symbolicznego znaczenia
dla okreslonej spotecznosci.

Przykladem przechodzenia stroju w ubidr jest stroj krakowski, ktory stal sie ubiorem wojskowym
oddzialéw kosynieréw podczas Insurekcji kosciuszkowskiej w XVIII wieku. Ten wyjatkowy precedens,
ktéry mial miejsce na krakowskiej ziemi w czasie, gdy panstwo polskie bylo podzielone miedzy zabor-
cow, w dalszej konsekwencji doprowadzil do wyniesienia stroju chlopskiego do rangi narodowej. Nie
wplynelo to jednak na zanik jego funkcji obrzedowych i waznej roli podczas od$wietnych wydarzen.

Stroj krakowski uksztaltowat sie ostatecznie pod koniec XVIII wieku, a w pierwszej potowie XIX
stulecia prezentowano juz wiele jego odmian. W okreslonych spoteczno - historycznych momentach
przechodzit on takze w kostium, szczegélnie w XIX wieku, gdy nastapil jego renesans. Byto to skut-
kiem zachwytu ludowoscia przez warstwy uprzywilejowane. Panujaca wowczas swoista moda sprawila,
ze zakladano stroj ,na pokaz”, a z czasem stal sie on takze inspiracja do wielu dziatan artystycznych
i widowiskowych. Od poczatku XX wieku kolejne procesy urbanistyczno — administracyjne na terenie

414

Krakowa sprawily*, ze str6j ludowy, niegdy$s wylacznie wizerunek wsi, stal si¢ rowniez ikong miasta

i jego mieszkancow. Taki stan rzeczy utrzymuje sie do dzis.
WIELOKONTEKSTOWOSC STROJU KRAKOWSKIEGO

Krakow od wiekoéw postrzegany jest jako stolica kulturalna Polski. Jego obywatele mogli uczestniczy¢
w wielu uroczystosciach, zwigzanych z kalendarzem $wiat dorocznych, wydarzen historycznych i narodo-
wych. Ponadto, zycie kulturalne toczylo sie swoim rytmem, wyznaczanym przez towarzyskie spotkania,
teatr i opere. Czas linearny przeplatany jest wydarzeniami czasu cyklicznego. Szereg z nich to miejskie
tradycje, zwigzane z porami roku i kalendarzem liturgicznym, inne za$ to okreslone, historyczno — naro-
dowe $wietowanie. Rola miasta w kreowaniu codzienno$ci mieszkaricow jest wiec bardzo wyrazna, a sam
strdj krakowski odgrywa tutaj nieposlednig role.

Tym, co wyr6znia mieszkancoéw obszaru krakowskiego sposrod innych regionéw Polski, sa cechy
kulturowe. Szczegolnie wyraznie widac to na granicach obszaru. Jednym z najstarszych kryteriow kul-

turowej odrebnosci grupy jest wlasnie stroj (i jezyk)*”. Jego krakowski styl zostal juz szeroko opisany

413 K. Ryszard, Ubiér — strdj — kostium. Funkcje odziezy w tradycyjnej spolecznosci wiejskiej w XIX i w poczgtkach
XX wieku na obszarze Polski, Krakéw: UJ, Rozprawy habilitacyjne nr 67, 1982.

414 ]. T. Nowak, Wielki Krakéw — wielkie szanse 1910 — 2010, Krakéw: MHK 2010.

415 J. Obrebski, Polesie, Warszawa: Oficyna Naukowa, 2007, s. 190.



w literaturze przedmiotu, wraz ze zwrdceniem uwagi na cechy ze wschodnich i zachodnich obszaréw
regionu i lokalne warianty (str6j Proszowiakéw, Skalbmierzakow, Kijakow, Skawiniakow, Pradniczan).

416

Rysunki Kielesinskiego*® stanowia bogata tego ikonografie.

Teren zajmowany przez Krakowiakéw, wytyczony przez Seweryna Udziele, ciagnie sie na potudnie,
az do granicy z goralami i ,mniej wiecej do goscirica biegnacego od Bialej przez Wadowice, Kalwarie
Zebrzydowska i Lipnice”. Od zachodu za$ siega on do Slazakéw, od wschodu do Lasowiakéw (Sando-
mierzan), a od pdinocy linia graniczna biegnie od Czestochowy az za Kielce*’. Cechy stroju natomiast,
wyodrebnione bardziej precyzyjnie okoto potowy XIX wieku, znaleZ¢ mozna na obszarze ,rozciagaja-
cym sie miedzy rzeka Przemszg na zachodzie a rzeka Czarng i Tarnowem na wschodzie oraz miedzy
Szczekocinami i gébrnym biegiem Nidy powyzej Jedrzejowa na podinocy, a linia Wadowice — Kalwaria
Zebrzydowska — Myslenice — Lipnica Murowana na potudniu™'®. Problemem pozostaje jednak ustale-
nie doktadnej granicy wewnatrz samego regionu, ktéra wytyczalaby zasieg poszczegélnych rodzajow
stroju, ze wzgledu na przenikanie i mieszanie sie niektérych jego elementéw. Wyodrebniono dwie pod-
stawowe grupy strojow: Krakowiakéw zachodnich i wschodnich, a linia pomiedzy nimi biegnie przez
Jedrzejow, Miechow, Proszowice, Koszyce oraz miedzy Bochnig i Brzeskiem?*"’. O podziale tym zadecydo-
walo wystepowanie typu meskiej sukmany: biatej ze stojacym kolnierzem na zachodzie i brazowej z sukq
(kolierzem przypominajacym pelerynke) na wschodzie.

Przeobrazajacy sie, do schytku epoki Odrodzenia, meski*® str6j Krakowiakéw wschodnich skltada

1 niskiej amarantowej rogatywki, obszytej czarnym barankiem, biatego skorzanego

sie z kierezji (karazji
pasa, jasnej koszuli marszczonej wokot szyi z niskim wyktadanym kotnierzykiem z dziurkami, przez ktore
przewlekano wstazke (jazgier). W paradnych koszulach wstazka zwigzywano rowniez konce rekawkow.

22 Natomiast str6j Krakowiakéw

Spodnie perkalowe z cienkimi prazkami wpuszczano w buty z cholewami
zachodnich skladat si¢ z bialej sukmany z amarantowymi lub czarnymi chwastami, granatowego kaftanu,
koszuli spinanej pod szyja lub wiazanej czerwong tasiemka, spodni ptéciennych w pionowe prazki czer-
wone lub niebieskie, albo z sukna granatowego lub niebieskiego, skérzanego pasa zakladanego na kaftan,
pod sukmane. Nakryciem glowy byl kapelusz lub magierka, a od $wieta czerwona rogatywka z pawim
pidrem**.

Wydarzenia historyczne i zmiany gospodarcze sprawily, ze nastapil stopniowy proces przecho-
dzenia funkcji ze stroju ludowego — poczynajac od ubioru wylacznie chtopéw krakowskich, poprzez
polskich chlopéw w ogdle, bez wzgledu na ich przynaleznos$¢ regionalng — az do stroju ogélnonaro-

dowego, ktory stal sie reprezentatywnym dla wszystkich Polakéw w kraju i za granica. Pociagnetlo to

416 A. Blachowski, Ubiér i krajobraz kulturowy Polski i Ukrainy Zachodniej w ikonografii J. Glogowskiego i K. W.
Kielisiniskiego, Torun: MET 2011.

417 S. Udziela, Krakowiacy, Krakow: Wyd. Bona, 2012, s. 24.

418 B. Kozuch, E. Pobiegty, Stroje krakowskie, Krakow: Wydawnictwo M, 2004, s. 7.

419 Ibidem, s. 22.

420 Istotg niniejszego artykulu jest przedstawienie przede wszystkim wielokontekstowosci stroju meskiego, dlatego
tez autorka pomija tutaj opis stroju kobiecego.

421 U Krakowiakéw wschodnich kierezja/karazja, wiec typ sukmany z charakterystycznym kolnierzem opadajacym
na plecy byta koloru bialego (zwana proszowicka), granatowego (miechowska), brazowa (skalbmierska) i szara
(wislicka).

422 T. Seweryn, Stréj Krakowiakéw wschodnich, ,Atlas Polskich Strojéw Ludowych", cz. V, z. 9, Wroctaw: Polskie
Towarzystwo Ludoznawcze, 1960, s. 20-23.

423 B. Kozuch, E. Pobiegly, op. cit., s. 27-29.
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za sobg zmiany jako$ciowe w niesionych informacjach kodu kulturowego - jego forma na poczatku XXI wieku,
w kontekscie przestrzeni miejskiej, zostala uproszczona. Niegdysiejszy strdj regionalny, ztozony
z wielu elementoéw znaczacych, dzi$ coraz czeéciej ograniczony jest do wybranych, tych najbardziej
charakterystycznych. Jednak, mimo ograniczonosci i uproszczenia, nadal spelnia on funkcje stroju
od$wigtnego.

Renesans stroju ludowego, ktory nastapil w XVIII wieku, sprawil, ze sto lat pdzniej typ krakowski
zostal wyniesiony do rangi narodowej. Byt to czas, gdy ksztaltowal sie nowoczesny nardd, a rozumienie
tego pojecia stalo sie coraz bardziej powszechne. Sprzyjajace czynniki, ktére przyczynily sie do tego
faktu w kontekscie rozbioréw panstwa polskiego, odnoszg si¢ rowniez do panujacej woéwczas sytuacji
spolecznej. Anna Kowalska-Lewicka zwraca uwage na panujace zalezno$ci pomiedzy stanami i ,skom-
promitowaniem sie” szlachty, ktéra doprowadzita do upadku niepodleglosci. Stad ,odnowy politycznej
i moralnej narodu trudno byto szukac¢ w tym, co taczylo sie z niechwalebng niedawna przesztoscig. Wiele

424 Dlatego wiec, pomimo rozbiordow,

nadziei pokladano w ludzie i w nim widziano przyszto$¢ narodowa
zintegrowany naro6d, pozbawiony niezaleznosci, przyjal regionalny str6j za powszechnie obowiazujacy
symbol odrebnosci.

Ustanowienie Rzeczpospolitej Krakowskiej (1815-1846) niewatpliwie zawazylo na roli miasta,
postrzeganego jako ognisko narodowej kultury. Krakow stat sie wowczas duchowa stolica Polski i osrod-
kiem, w ktérym podejmowano wazne decyzje, odnoszace si¢ do przysztych loséw ojczyzny. Ludnosé go
zamieszkujaca reprezentowala to, co najlepsze, stanowigc wzor dla innych. Byly to okolicznosci sprzy-
jajace docenieniu chlopskiego stroju. Stad tez jego charakterystyczne elementy, nawigzujace do barw

45 wykorzystane do podkreslenia polskiej odrebnosci

narodowych: czerwona rogatywka i biala sukmana
podczas Insurekcji. Ponadto Tadeusz Kosciuszko, jako romantyczny bohater tego narodowego zrywu,
faczyl w sobie dwie funkcje: stanowa i narodows, z ktérych wynikato wiele symbolicznych znaczen. Jako
szlachcic zatozyt chtopska sukmane, utozsamiajac w ten sposob nardd takze ze stanem najnizszym**.
We wzajemnej zaleznos$ci miedzy ksztaltujaca sie legendg o Kosciuszce, a atrybutem bohatera, kto-
rym stat sie str6j krakowski, istotna rola przypada miastu. To wlasnie w Krakowie, w 1794 roku, Tadeusz
Kosciuszko na Rynku Glownym zlozyt przysiege, przed wyruszeniem do walki pod Ractawicami i Ma-
ciejowicami. Z Krakowem wigzg sie czasy chwaly panowania krolow, z siedziba na Wawelu i wreszcie,
to tutaj tkwig glebokie korzenie kultury polskiej (Uniwersytet jest jednym z najstarszych w Europie).
Symboliczne znaczenie miasta byto wiec na tyle silne, Ze strdj zostal uznany za narodowy, ze szczegdl-
nym zwroceniem uwagi na jego krakowska toponimicznos¢. Wywodzi sie on wiasnie od miasta Krakowa
i nazywany tak bywa ,bez wzgledu na swe odmiany: powszechnie nie rozréznia si¢ przeciez krakowskie-
go stroju skalbmierskiego czy proszowickiego. Zatem sam Krakoéw ma tu jakie$ szczegélne znaczenie,
rozszerzone poza obreb miasta na calg okolice, nazwang Krakowskiem (okreélenie to nie pokrywa sie

z podziatem administracyjnym)”*¥’. Zwigzane z nim znaczenie dla narodu, bedacego pod zaborami oraz

424 A. Kowalska-Lewicka, Ludowy stroj krakowski strojem narodowym, ,Polska Sztuka Ludowa”, t. 30: 1976, nr 2, s. 72.

425 Czerwien i biel zostaly uznane za barwy narodowe po raz pierwszy 3 maja 1792 roku podczas pierwszych
obchodéw Konstytucji.

426 Charakterystyczne jest, ze zreby polskiej demokracji ksztaltowaly sie posroéd drobnej szlachty. Byli oni cztonkami
organizacji patriotycznych, tworcami powstan narodowych i ich przywodcami: Hugo Koltataj urodzit sie na
Wolyniu w niezaleznej rodzinie szlacheckiej, Franciszek Dmochowski pochodzit z drobnoszlacheckiej rodziny
z Podlasia, a Tadeusz Kosciuszko z Wolynia.

427 A. Radzimirska-Pakowska, Strdj krakowski jako stroj narodowy, ,Etnografia Polska”, t. XXXII: 1988, z. 2, s. 39-65.



jego walory estetyczne sprawily, ze zostal uznany za ogélnopolski i w pewnym okresie zdominowal*®
kontusz szlachecki, ktory przez wieki postrzegano jako symbol polskosci*?.

Nowa funkcja, jakg zaczely pelni¢ elementy stroju krakowskiego (pomimo jego uproszczenia nadal
nidst on okreslone znaczenie), odnosila sie do kwestii wojskowosci — stréj stat sie mundurem. Kosciuszko,
nazywajac kosynieréw spod Raclawic ,Batalionem Grenadieréw Krakowskich”, zainicjowal wykorzysty-
wanie symboliki stroju w propagandzie niepodleglo$ciowej przez kolejne dziesieciolecia. Po krakowsku
umundurowano oddzialy regularnej armii w powstaniu listopadowym - 9. Putk Piechoty wojewddztwa
krakowskiego i specjalne pulki jazdy Krakuséw. Ponadto, Partyzantka Zaliwskiego z 1833 roku przyjeta za
mundur sukmany krakowskie, kawaleria Langiewicza podczas postania styczniowego, a w 1848 roku row-
niez Gwardia Narodowa*. Oddziat piechoty Wojska Polskiego II RP, ktoérym byl 20. Putk Piechoty Ziemi
Krakowskiej, posiadal mundury $cisle nawigzujace swoim krojem do stroju ludowego.

Podczas $wieta Putku, 26 maja 1938 roku, mieszkancy Krakowa mieli okazje zobaczy¢ oddziat

zolierzy na Rynku Gléwnym**

. W bitwie o Lwow w 1919 roku uczestniczyly amerykanskie oddzialy
sKosciuszkowcow”, posiadajace odznake, ktéra w swojej symbolice nawigzywata do Insurekeji (czapka
krakuska z pawim pidrem na tle dwoch skrzyzowanych kos), a Dywizjon 303 w czasie Il wojny $wiatowej
odniodst sie do symboliki kosynieréw powielajac odznake ,Kosciuszkowcow”.

Na XIX-sto wieczng popularyzacje stroju istotny wplyw miala takze moda i ozywione zaintereso-
wanie ludowos$cig. Rozpoczelo sie wowczas ,zbieranie tradycji”, wskrzeszanie zwyczajow i ich artystyczne
przetwarzanie przez inteligencje miejska. Strdj ludowy zaczat spelniaé¢ nowg funkcje - stat sie kostiumem
i ponadregionalnym, modnym odzieniem. Stangreci dworscy byli wowczas ,przebierani” w krakowska
sukmane, rozpowszechniajgc ubioér na terenie catej Rzeczpospolitej. Podczas karnawalowych wystepow
i kuligow, wsrdd szlachty panowata moda na strdj krakowski, a na stynnym weselu corki cadyka z Bo-
bowej Chany Halberstam z rabinem Mojzeszem Stemplem, synem wiceprezesa Rady Gminy Zydowskiej
w Krakowie, obecna byla banderia — ztozona z miejscowych Zydéw ubranych po krakowsku. Na poczatku

XX wieku natomiast Konstanty Krumtowski odnotowat obrazek miejski stowami fiakra:

skrakowski jestem fiakier,
Z krakowska fantazya,
Czapeczke mam na bakier

I dlugg kierezja!™**

Wreszcie stroj krakowski stal si¢ inspiracja i zostal wprowadzony na scene teatru i opery. Jego
stylizacja zostata wykorzystana w krolewskim balecie Stanistawa Augusta, a od XVIII wieku w sztukach
Wojciecha Bogustawskiego o charakterze patriotycznym. Ukazana w nich ,pochwatla ludu” jest réwno-

cze$nie apoteoza chlopskiej kultury. Wystawiony przed Insurekcja 1794 roku spektakl ,,Cud mniemany

428 Przez dziesieciolecia przedstawiciele Polonii i polskiej mniejszosci narodowej poza granicami uznawali strdj
krakowski za godny i reprezentacyjny.

429 Zob. katalog z wystawy L. Krdl, M. Skrejko, Nam ubiér niedbaly nie przystoi, Krakow 2003.

430 J. Kamocki, Przyczyny rozpowszechniania si¢ ubioru krakowskiego jako stroju narodowego, ,Polska Sztuka
Ludowa”, t. 30: 1976, nr 2.

431 Fot. autor nieznany, sygn. MHK-Fs988/IX/20.

432 K. Krumlowski, Krélowa Przedmiescia, Krakow: Nakladem Ksiegarni ,Wiedza i Sztuka” 1923, s. 66.
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czyli Krakowiacy i gorale” wzywal do walki i zarazem podtrzymywat rodzacy sie w tym samym czasie
mit sukmany jako drugiego, obok kontusza, stroju narodowego. Decyzja Bogustawskiego o wyborze pod-
krakowskiego ludu na metonimicznych reprezentantéw narodu w swoim dziele, prawdopodobnie miata

by¢ zbiezna ze sktadang na krakowskim Rynku przysiega Kosciuszki ubranego w sukmane**

. W jednym
z najstynniejszych dramatow Stanistawa Wyspianskiego natomiast zostato uwiecznione wesele miejskie-
go inteligenta Lucjana Rydla z chlopka, w ktéorym str6j krakowski odegral istotng role. Jego znaczenie
mozna interpretowac na wiele sposobéw — symbol polskosci i patriotyzmu (w odniesieniu do roli Krako-
wa w dziejach Polski), uznania wartosci stanu najnizszego i demokracji.

Na poczatku XX wieku, przy Muzeum Techniczno — Przemystowym w Krakowie dzialalo Stowa-
rzyszenie Warsztaty Krakowskie. Jego cztonkowie programowo poszukiwali stylu narodowego, czerpiac
inspiracje z wartosci zawartych w sztuce ludowej. Wiele sposrod zabawek projektowanych przez artystow
(m.in. Zofie Stryjenska), bezposrednio nawigzuje do stylu regionalnego. Sg to scenki rodzajowe ukazujace

#4 Na te wielorakos¢ ubio-

folklor miejski i réznorodne figurki w stylizowanych strojach z okolic Krakowa
réw mieszkancow podkrakowskich wsi zwraca uwage Oskar Kolberg, piszac wprawdzie, ze ,mieszkancy
okolic Krakowa nazywaja sie Krakowianami”*®, ale wyr6znia spos$rdd nich Pradniczan, Flisakow, Skawi-
niakéw, Kijakow, Skalbmierzan, Proszowiakdéw, Ogrodnikow itd. Ubidr tych ostatnich i Kijakow okresla
jako bardzo podobny do malomiasteczkowego. O ile do XVIII wieku str6j chtopski niewiele sie zmienit
w pordéwnaniu z poprzednimi okresami (skladat sie z szarej lub granatowej, welnianej sukmany obramo-
wanej réznokolorowym sznurkiem wtéczkowym z kutasikami), to w XIX wieku wplyw miasta na material,
z ktorego szyto, byt juz znaczny. Kolberg zwraca uwage, ze u mezczyzn najwazniejsza jest sukmana biala,

rzadziej niebieska, z ,ponsowem i amarantowem jedwabnem zdobieniem i wylogami czerwonemi”**.

STRO] KRAKOWSKI W MIEJSKIM FOLKLORZE

Rozszerzenie granic Krakowa w 1910 roku, zgodnie z planem prezydenta Juliusza Leo, sprawilo, ze pod-
trzymywane dotychczas tradycje spotecznosci wiejskich zostaly wlaczone w kulture miejska. Z czasem,
réznorodny stréj stopniowo stawat sie coraz bardziej ujednolicony, ubozszy w zdobnictwo i sktadat sie
z tych elementow, ktére byly najbardziej paradne podczas licznych uroczystosci w Krakowie. Dzi$
tymi najbardziej charakterystycznymi ceremoniami sg szopki krakowskie, Lajkonik i Emaus. Wpisaty
si¢ one na state w doroczne $wigta miasta i sg okazja do popularyzacji stroju. Ich bogata dokumentacja
ikonograficzna (obrazy, szkice, fotografie) znajduje sie w zbiorach Muzeum Historycznego Miasta Kra-
kowa i stanowi swoista kronike wydarzen o charakterze etnograficznym, historycznym, narodowym
i religijnym. Na jednym z obrazéw Juliusz Kossak uwiecznit cesarza Franciszka Jozefa wjezdzajacego

437

do Krakowa. Wydarzenie to mialo miejsce we wrzesniu 1880 roku*”’. Jednoczesnie, na obrazie wida¢,

ze powOz cesarza prowadzi stangret ubrany w granatowa sukmane i czapke krakuske z pawim piérem.

433 D. Kosinski, Teatra polskie historie, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN i Instytut Teatralny 2010,
S. 225-226.

434 M. Oleszkiewicz, G. Pyla, Czar zabawek krakowskich, Krakow: Muzeum Etnograficzne im. Seweryna Udzieli
w Krakowie 2007.

435 O. Kolberg, Krakowskie, cz. 1, Dzieta wszystkie, t. V, wyd. PTL: 1871, s. 76.

436 Ibidem, s. 122.

437 Sygn. MHK-1994/VIII ze zbioréw Muzeum Historyczne Miasta Krakowa.



Liczne fotografie (m.in. Ignacego Kriegera®®) dokumentuja wydarzenia i dzi§ stanowia
cenne zrédio dla analizy funkcji stroju ludowego w przestrzeni miejskiej. Przez caly XX wiek byt on
zakladany podczas najwazniejszych krakowskich uroczystosci, podkreslajac ich lokalny i zarazem
ogodlnopolski wymiar. Byly nimi pogrzeby wielkich osobistosci — m.in. J6zefa Pilsudskiego i Adama Mic-
kiewicza**. W 1910 roku odbyly sie uroczystosci zwiazane z 500. rocznica bitwy pod Grunwaldem*’, co
roku tez mialy miejsce wydarzenia zwigzane z Konstytucja 3 Maja. W pochodzie uczestniczyli krakowia-
cy w od$wietnych sukmanach. We wrzesniu 1927 roku, gdy prezydent Ignacy Moscicki przyjechat do
Krakowa, zostal przywitany na Wawelu przez dzieci ubrane w stroje krakowskie**!. Innym wydarzeniem
o randze narodowej bylo sypanie kopca w dowdd wdziecznosci i pamieci wielkich czynéw marszatka
Jozefa Pitsudskiego. Ten ogdlnopolski ruch spoteczny stat sie bardzo istotnym dowodem poczucia tozsa-
mosci narodowej. Na fotografiach z tamtych lat sa widoczne osoby w strojach krakowskich**.

W 1936 roku Jerzy Dobrzycki**® — pracujacy w Zarzadzie Miejskim jako referent do spraw pro-
pagandy i turystyki w Krakowie, zainicjowal Dni Krakowa. Staly sie one okazjg do prezentacji sztuki
ludowej i folkloru miejskiego, wzbudzajac duze zainteresowanie. Przy tej okolicznosci krakowski strdj
pelnit role rozpoznawalnego znaku miasta. Kramarze zakladali go sprzedajac wyroby rekodzielnicze**,
a handlarze podczas targu na Placu Szczepanskim*®. Sposréd wielu odpustéw najbardziej znane sg te
odbywajace sie w Mogile, na Bielanach, a takze Emaus na Zwierzyncu w Poniedzialek Wielkanocny.
Swoista nowg tradycja miejska stala sie wrzesniowa parada jamnikow na trasie od Barbakanu do Rynku
Glownego i z tej okazji niektore z pséw sg ozdabiane elementami ze stroju ludowego. Na fotografii z 2000
roku paradujacy jamnik ubrany jest w gorset i wianek ze wstazkami*¢. W oktawe Bozego Ciata ulicami
Krakowa odbywa sie natomiast pochdd Lajkonika. Swita towarzyszaca Tatarzynowi ze Zwierzynca jest
kilkunastu wtéczkéw — przebranych w stylizowane stroje flisakdéw z epoki i stroje krakowskie. Kolejna
miejska tradycja jest konkurs szopek krakowskich, ktéry trwa od 1937 roku, a w 1946 roku objety
zostal opieka przez Muzeum Historyczne Miasta Krakowa. Tworcy szopek twierdza, ze w kazdej z ich
prac powinna by¢ umieszczona postac¢ krakowiaka i krakowianki*"’.

Jednym z przejawéw krakowskiej tozsamosci miejskiej jest zakladanie stroju ludowego, lub jego
elementu, przy okazji waznych uroczystosci religijnych. Byly to miedzy innymi pielgrzymbki Jana Pawta II
i msze §wiete odprawiane na Bloniach. Warto wspomnie¢ tutaj takze o uczestnikach pierwszych
pielgrzymek do Ziemi Swietej, ktore wyruszaly z Krakowa w latach 1907 i 1909. Polacy, pochodzacy

z réznych zaboréw, zaznaczali swoja odrebnos¢ gdy dotarli do celu. U bram Jerozolimy ,choragiew

438 Najwiekszy zbior fotografii dokumentujacej Krakow jest w zbiorach MHK.

439 Fot. Juliusz Mien i Jozef Sebald, sygn. MHK-Fs497/IX/1.

440 Fot. autor nieznany, sygn. MHK-Fs1287/IX.

441 Fot. autor nieznany, sygn. MHK-Fs80/IX.

442 Fot. autor nieznany, sygn. MHK- Fs8882-IX.

443 Jerzy Dobrzycki wiele uczynit dla popularyzacji wiedzy o Krakowie. Z wyksztalcenia byt historykiem sztuki,
zaangazowal sie w dzialalno$¢ muzealng - pierwszy dyrektor Muzeum Historycznego Miasta Krakowa,
organizacji polityki promocyjnej kultury Krakowa.

444 Agencja Fotograficzna ,Swiatowid”, sygn. MHK-Fs3167/IX, sygn. MHK-Fs3169/IX

445 Agencja Fotograficzna ,Swiatowid”, sygn. MHK-Fs5655/IX.

446 Fot. Wiestaw Majka, sygn. Fs16439-1X.

447 Informacje uzyskane podczas wywiadow zostaly wykorzystane do filméw dokumentalnych pt. Tradycja
pokolen, Krakéw w miniaturze, Od konkursu do konkursu, scen. i rez. Magdalena Kwieciniska, prezentowanych
podczas 70. pokonkursowej wystawy szopek krakowskich w MHK w 2012 roku.
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podniést w goére naczelnik gminy Bronowic z pod Krakowa p. Cepuch w malowanej krakowskiej
sukmanie™*. Co roku ulicami Krakowa wierni, uczestniczacy w procesjach Bozego Ciala z Wawelu
na Rynek Glowny, i na Skatke ku czci §w. Stanistawa, zakladaja stroje krakowskie, by nada¢ tym

wydarzeniom uroczysty ton.
PODSUMOWANIE

Krakowski stroj ludowy przeszed! duze przeobrazenia i na przestrzeni XX wieku przyjat nowe funkcje.
Dzi$ jest on jednym z symboli miasta, a element pawiego pidra stal si¢ rozpoznawalnym detalem, wy-
korzystywanym w promocji Krakowa. W 2011 roku regionalnemu pociggowi nadano wlaénie te nazwe.
Niegdy$ stroj chlopski, a dzi§ wykorzystywany w réznych kontekstach, jest wyznacznikiem tozsamo-
$ci, odnoszacej sie do przestrzeni, tradycji i folkloru miejskiego. To przeniesienie akcentu z wiejskiego
— 150 wytworu kulturowego na artefakt w przestrzeni miejskiej jest swoistym fenomenem i $wiadectwem

interesujacych przeobrazen takze w ludzkiej swiadomosci.

448 Zapis ten pochodzi z notatek organizatora pielgrzymek o. Zygmunta Janickiego, przechowywanych w archiwum
zakonu reformatéw. Z. Janicki, Pierwsza Polska Pielgrzymka do Ziemi Sw. 1907 r., Krakéw: bw. 1907, s. 16.



Elzbieta Piskorz-Branekova*¥’

Czy STRO] NOSZONY W OKOLICACH HRUBIESZOWA 1 TOMASZOWA LUBELSKIEGO
MOZEMY NAZWAC HRUBIESZOWSKO-TOMASZOWSKIM?
PROBLEM Zz TERMINOLOGIA

WPROWADZENIE

troje, ktére sa przedmiotem naszych rozwazan, noszono na Roztoczu Srodkowym i Wyzynie
Wolynskiej (Volinska Viso¢ina). W okresie rozbiorowym ziemie te lezaly w granicach zaboru
rosyjskiego (w latach 1912-1915 w Guberni Chelmskiej). Potem juz w II Rzeczpospolitej, co ozna-
cza, ze przed rokiem 1939 znalazly sie na styku trzech wojewddztw: lubelskiego, wotyniskiego
i lwowskiego. Interesujgcy nas ubiér przywdziewano na terenach ciggnacych sie szerokim pasem po-
miedzy Hrubieszowem i Tomaszowem Lubelskim, na potudniowy wschod zasieg jego wystepowania
siegat poza Rawe Ruska i Sokal, obejmujac oba brzegi rzeki Bug. Administracyjnie, obszar, na ktérym
go noszono, lezat na potudniowo — wschodnich obszarach woj. lubelskiego, potudniowo - zachodnich
wolynskiego oraz péinocno — wschodnich lwowskiego. Po II wojnie $§wiatowej generalnie zmienily sie
granice panstwa polskiego, a w interesujacej nas czesci potudniowo — wschodniej ulegly one jeszcze
jednej korekcie — na mocy porozumienia z 3 VI 1951 r. W sklad terytorium ZSRR dodatkowo wszedt wow-
czas pas ziemi potozony w widlach Bugu i Sotokiji (po polsku rzeka Zatoka po ukrainsku Solokia), wzdtuz
linii kolejowej Rawa Ruska (Rava-Ruska) — Krystynopol. Od Polski odlaczono obszar o powierzchni 480 km?
i lezacych na nim 5 miast: Betz (Belz), Sokal (Sokal), Uhnéw (Ugniv), Krystynopol (pézniej Cervonograd)
i Warez (Waraz). W wyniku tych wydarzen, w granicach Polski interesujacy nas str6j noszono juz tylko
we wsiach polozonych na potudniowy - wschod Sokalskogo od Tomaszowa i potudnie od Hrubieszowa,
a granicg wschodnig jego wystepowania stala sie rzeka Bug.
W literaturze przedmiotu odziez noszong w omowionej strefie nazywa sie roznie. Na obszarze
polskim uzywato sie i uzywa dwoch okreslen: strdj hrubieszowski i stréj tomaszowski**® lub ,,od Hrubie-

szowa i Tomaszowa™**!

, ana terenie Ukrainy klasyfikowany jest jako wotynski z Sokal§ini*** lub z regionu
sokals'’kogo*® w obwodzie lwowskim. Ze wzgledu na pograniczny i wielokulturowy charakter ziem, na

ktorych go noszono, bezwzglednie tworzyt sie on pod wplywem zaréwno ludnosci polskiej jak i ruskiej,

449 Elzbieta Piskorz-Branekova, etnografka, badaczka strojéw ludowych, wspodtpracowniczka projektu
strojeludowe.net. Kontakt: branekva@poczta.onet.pl

450 J. Petera, Stroje ludowe Zamojszczyzny, w: Przyczynki do Etnografii Zamojszczyzny, Materiaty ogdlnopolskiej sesji
popularno—naukowej Zamosé, 22-24 IX 1995, Zamo$é: Polskie Towarzystwo Ludoznawcze Oddzial w Zamosciu
1995, s. 48-53.

451 O. Kolberg, Chetmskie, cz.1, Dziela wszystkie, t. 32, Wroclaw 1964, s. 367.

452 S. Cehovi¢, Narodne mistectwo Sokalsini oprac’obano na materialah ldmum, Lviv: Lvivs'kij DerzavnijMuzej
Ukrains’kogo Mistectval957, s. 5.

453 O. Kosmina, Tradiciine vbranna ukrainciv, Kiiv: Baltia-Druk 2008, s. 20.
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czyli w polsko — ruskiej strefie kulturowej**. Stad, na obecnym etapie badawczym, w okolicach Hrubie-
szowa i Tomaszowa trudno w sposob zdecydowany oddzieli¢ ubioér polski od ruskiego**. Mozna tylko
stwierdzi¢, ze pewne jego elementy lub zdobienia mialy swe zrédto w kulturze jednej nacji i do konca
uzywania stroju byly z nig utozsamiane lub z czasem zostaly zapozyczone przez druga, co doprowadzito
do unifikacji noszonej odziezy. Bardziej wyrazne wplywy etniczne, ze zdecydowanie mniejszym wkla-
dem etosu polskiego, zaobserwowa¢ mozna dopiero w ubiorach noszonych w dawnych wojewoédztwach
1T Rzeczpospolitej — wotyriskim i Iwowskim**, znajdujacych sie obecnie prawie catkowicie w granicach
Ukrainy. (Il. 59)

Ograniczajac swg przestrzen poznawcza do obszaréw lezacych w tej chwili w granicach Polski
i opierajac sie o literature przedmiotu, materialy ikonograficzne oraz zachowane elementy tego ubioru,
stawiam teze, Ze na obecnym etapie badawczym, tudziez dziejowym, mozna je uznac za jednosé (ze
swiadomoscig pewnych odmian i wariantow) i nazwac strojem hrubieszowsko-tomaszowskim. (Il. 58)
Z zaznaczeniem i podkresleniem, ze kolejnosé cztonéw tworzacych to hasto oparta jest wylacznie na
podstawie alfabetycznej. By udowodni¢ te teze stréj meski i kobiecy zostana ponizej oméwione sche-
matycznie, z podaniem w przypisach zrodet, w ktorych zawarte sa informacje obszerniejsze. Jedynie
aspekty roznorodne zostang opisane szczegotowo.

O stroju ludowym moéwi sie zwykle, ze jest to ubidr tradycyjny, wyrazajacy tozsamosé, Swiadomos¢

lokalna, co zazwyczaj odnosi sie do regionu geograficznego lub historycznego, ale takze dotyczy statusu

58. Typy wloscian od Hrubieszowa i Tomaszowa (wie$ Podhorce), postacie 1, 2, 3, ryc. podlug rysunkéow Walerego Eliasza.
w: O. Kolberg, Chetmskie, w: Dzieta wszystkie, .32, cz.1, Wroctaw 1964, ryc. po s. 50

454 A. Blachowski, Hafty polskie szycie. Tradycje i wspdltczesnosé polskiej sztuki ludowej t. II, Lublin-Torun: Polskie
Towarzystwo Ludoznawcze Oddziat w Toruniu 2004, s. 59.

455 J. Petera, Dawne ubiory hrubieszowskie, w: Biuletyn Towarzystwa Regionalnego Hrubieszowskiego im. Stanistawa
Staszica, vol. 29:1992, no.3/4, s. 5.

456 O. Kosmina, op. cit, s. 19-33.



socjalnego, malzenskiego oraz religijnego osoby, ktora go przywdziewa. Pojawia sie on najczesciej w dwoch
formach: codziennej i od$wietnej (zwykle ta ostatnia zwraca uwage badaczy i staje sie wizytowka swiad-
czaca o odmiennosci kulturowej i kostiumologicznej). Pierwotnie, ludzie noszacy odziez, ktorg my dzis
nazywamy ludows, tradycyjna, regionalng, méwili o niej, ze jest swoja, wlasna, miejscowa i co najwy-
zej mieli $wiadomo$¢ jej jednosci w granicach jednej lub kilku pobliskich parafii. Obecnie, stroje ludowe
okresla si¢ umownymi terminami o réznorodnej proweniencji. Jako pierwsi zapoczatkowali ich tworzenie
lokalni regionali$ci oraz folklorysci, a takze zewnetrzni badacze Zycia i kultury ludu wiejskiego, za$ sami

zainteresowani zaczeli ich uzywac i uznali za swoje dopiero na koncu.

59. Typy ludowe z Soposzyna, fot. Antoniewicz. w: “Ziemia”, IV 1913, s. 673

Stosowane w Polsce nazewnictwo strojow ludowych moze mie¢ réznorodne korzenie. Wywodzi¢
sie od nazwy grupy etnograficznej (np. str6j Lachow Szczyrzyckich®’ lub kurpiowski*® — w dalszym roz-
biciu dzielony przez badaczy na kurpiowski Puszczy Zielonej*® i Bialej*’, chociaz ludnos¢ go noszaca
okresla go zawsze mianem kurpiowskiego). Od krain historycznych (np. stréj kujawski*!) czy tez regio-
néw geograficznych (np. stréj pogorzanski*?), duzych miast (chociaz w nich samych tego typu ubiorow

nie noszono) i tu najlepszym przykladem sa okreslenia strdj krakowski‘®, rzeszowski**. Najczesciej jednak

457 Z. Szewczyk, Stroj Lachow Szczyrzyckich, ,Atlas Polskich Strojéw Ludowych", cz. V, z. 16, Krakéw: Polskie
Towarzystwo Ludoznawcze 2007.

458 A. Chetnik, Kurpie, Krakéw: Naktadem Ksiegarni Geograficznej ,,Orbis” Krakéw-Debniki 1924.

459 Idem, Stroj kurpiowski Puszczy Zielonej, ,Atlas Polskich Strojow Ludowych", cz. IV, z. 5, Wroctaw: Polskie
Towarzystwo Ludoznawcze 1961.

460 M. Zywirska, Stréj kurpiowski Puszczy Zielonej, ,Atlas Polskich Strojéw Ludowych", Poznan: Polskie Towarzystwo
Ludoznawcze 1952.

461 H. Mikulowska, Stroj kujawski, ,Atlas Polskich Strojéw Ludowych", cz. II, z. 3, Poznan: Polskie Towarzystwo
Ludoznawcze 1953.

462 A. Wojcik, Stroj Pogorzan, Krakow: Wydawnictwo Komisji Swojszczyzny Zwigzku Ziem Goérskich 1939.

463 S. Udziela, Krakowiacy, Krakow: Nakladem Ksiegarni Geograficznej ,,Orbis” Krakéw-Debniki 1924.

464 F. Kotula, Stréj rzeszowski, ,Atlas Polskich Strojow Ludowych", cz. V, z. 13 Lublin: Polskie Towarzystwo
Ludoznawcze 1951.
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pochodzg one od miasta, bedacego administracyjnym centrum regionu (np. stroje towickie
w samym mieScie tez nie byly uzywane) lub niewielkich miejscowosci (jednej lub dwoch), bedacych cen-
trum kulturowym regionu (np. stroje kotbielskie*®, gabinsko-sannickie*’, miedzyrzecko-babimojskie*t*
czy tez bilgorajsko-tarnogrodzkie*®). Przy pisaniu tego tekstu szczegdlnie interesujacym byto wyjasnie-
nie jakimi kryteriami kierowali si¢ tworcy nazw dwuczlonowych. Jedynie Aleksander Bltachowski podjat
probe wytlumaczenia takiej decyzji: ,,...zaczeto umownie nazywac region ,sannickim”. Trzeba jednak
wyjasnié, ze identyczne cechy posiada tradycyjna kultura ludowa na obszarze dawnego powiatu ga-
binskiego (...). Mozemy wigc méwic¢ o regionie gabinsko — sannickim,..”*’. Inni autorzy pomineli ten
problem milczeniem. Mozna tylko zatozy¢, ze podstawa do utworzenia pojecia ,stréj miedzyrzecko-babi-
mojski” byly nazwy miejscowosci, gdzie str6j i kultura tradycyjna przetrwaly najdtuzej, a w przypadku
sbilgorajsko — tarnogrodzkiego” bazg byly dwa osrodki administracyjne, w ktoérych, jako takich, ubioru
ludowego nie noszono.

Stroje, bedace obiektem naszych rozwazan, przez wiele lat nie wzbudzaly specjalnego zaintere-
sowania badaczy z zewnatrz. Mialy jednak to szczeScie, ze zachowala sie, co prawda skromna i niezbyt
rozbudowana, majaca raczej charakter przyczynkowy, dotyczaca ich literatura i nieokazata ikonografia.
Pierwsze pisemne informacje o odziezy nas interesujacej zamieszczone zostaly w wydanej w 1856 roku
pracy Jozefa Gluzinskiego*'. Zebrane przez niego materialy byty podstawa do opisu tego ubioru, sporzadzo-
nego przez Oskara Kolberga, zawartego w tomie Chetmskie*?. Ponadto kroétkie, przyczynkowe informacje

o0 odziezy zajmujacego nas terenu znalez¢é mozna w tomie Wolyn*”

i sporzadzonym do niego suplemencie*.
Niedtugi, ale wzbogacony ikonografia opis (sporzadzony przed 1891 rokiem) zawdzigczamy Bolestawowi
J. Koskowskiemu*”. Pewne informacje znalez¢ tez mozna w XVI tomie Wisly z 1902 roku, gdzie zamiesz-
czone s3 teksty (bez ikonografii), dotyczace strojéw z Modryrca i Szystowic w pow. hrubieszowskim
i parafii Nabroz w pow. tomaszowskim*’. Najstarsza dostepna ilustracja, , Wnetrze chaty rusinskiej z okolic

Hrubieszowa’, pochodzi sprzed 1872 roku*”, a trzy kolejne opublikowano w roku 190672,

465 A.Chmielinska, Ksiezacy (Eowiczanie), Krakow: Nakladem Ksiegarni Geograficznej ,,Orbis” Krakow-Debniki 1925.
466 W.Kolago, Stroj kotbielski, ,, Atlas Polskich Strojow Ludowych", cz. IV, z. 8, Wroclaw: Polskie Towarzystwo Ludoznawcze 1970.
467 A. Blachowski, Sanniki — tradycje regionalne. Warszawa 2005.

468 A. Glapa, Stroj migdzyrzecko-babimojski (lubuski), ,Atlas Polskich Strojéw Ludowych", cz. II, z. 4, Wroctaw:
Polskie Towarzystwo Ludoznawcze 1956.

469 B. Kaznowska-Jarecka, Stroj bitgorajsko-tarnogrodzki, ,Atlas Polskich Strojow Ludowych', cz. V, z. 8, Wroclaw:
Polskie Towarzystwo Ludoznawcze 1958.

470 A. Btachowski., op. cit., s. 33.

471 J. Gluzinski, Wioscianie z okolic Zamoscia i Hrubieszowa, w: KW. Wojcicki, Archiwum domowe do dziejow
literatury krajowej z rekopisow i dziet najrzadszych, Warszawa 1856.

472 O. Kolberg, op. cit., s. 43-57, s. 359-367.

473 Idem, Wolyn , w: Dziela wszystkie, t. 36, Wroctaw 1968.

474 Idem, Wolyn, w: Dziela wszystkie, suplement, t. 84, Wroclaw 2002.

475 B. J. Koskowski, Powiat tomaszowski, w: ,Przeglad Tygodniowy”, dodatek miesieczny (ilustrowany), potrocze
drugie, Warszawa1891, s. 159-171.
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poz. 11. Ubiér ludnosci wsi Modryrica, w pow. hrubieszowskim..., Karol Milowicz; 12. We wsi Szystowicach, w pow.
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w: ,Wisla”, t. XVI, 1902, s. 355-356.

477 B. Kaminski, Wnetrze chaty rusinskiej z okolic Hrubieszowa, rys. B. Kaminski, w: ,Wieniec”, t. 2, 1872, s. 638.

478 F. Majewski, Wizyta pasterska jego Excellencyi K. Franciszka Jaczewskiego Biskupa Lubelskiego odbyta w 1906
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O strojach noszonych w okolicach Hrubieszowa i Tomaszowa pisalo kilku badaczy, takze w okresie
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miedzywojennym i po II wojnie $wiatowej — w roku 1934 Bolestaw Klebukowski?” i Helena Barusio-

480

wa'®, a w 1939 Marian Baru$®'. W 1954 roku ogolnie opisat je, scharakteryzowat i sklasyfikowal Janusz

482

Swierzy 483

. Jemu to zawdzieczamy wiele informacji o kobiecych nakryciach glowy*®, natomiast Stanista-

484

wowi Dabrowskiemu wiedze o meskich nakryciach glowy**i pasach*®’, Eugeniuszowi Frankowskiemu

wzmianki o sukmanach*®, Piotrowi Greniukowi*®’ i Tadeuszowi Michalukowi*®

informacje o drukowanych
tkaninach na spddnice i spodnie oraz wzory drukéw. Bezsprzecznie jednak autorksa najbardziej pelnych
opracowan byla Janina Petera, ktora w swych artykutach: Stroje ludowe Lubelszczyzny™’, Dawne ubiory hru-
bieszowskie*®, Ludowy stroj hrubieszowski*, Stroje ludowe Zamojszczyzny ** zawarla nie tylko ich opis, ale
takze bardzo precyzyjna charakterystyke. Odziez, o ktérej moéwimy, wyszla z powszechnego uzycia w okre-
sie I wojny $wiatowej, potem donaszano juz tylko jej pojedyncze elementy, dlatego bardzo waznym Zrodiem
poznawczym sg jej czesci, znajdujace sie w kolekcjach muzealnych. W Muzeum im. ks. Stanistawa Staszica
w Hrubieszowie jest ich 80, w Muzeum Regionalnym im. dr Janusza Petera w Tomaszowie Lubelskim 132,

w Muzeum Zamojskim w Zamosciu 57>,

RamMowy opri1s STROJU MESKIEGO, NOSZONEGO W OKOLICACH HruBIiEszowA 1 TOMASZOWA

LUBELSKIEGO

Stréj meski (ré6zny nieco w zaleznosci od stanu cywilnego mezczyzny i zamoznosci) w okolicach Hru-
bieszowa i Tomaszowa Lubelskiego w swej podstawowej wersji sktadal sie z nakrycia glowy (kapelusz
stomiany, czapka tzw. roztupa lub kapuza z ciemnego futra baraniego, maciejowka), spodni i wypuszcza-
nej na nie koszuli, okrycia wierzchniego (kaftan, ptétnianka, sukmana, kozuch), pasa (skorzanego lub
tkanego — krajki) oraz obuwia (chodaki z tyka lipowego lub skory, buty tzw. tyszowiaki lub oficerki).
Latem noszono gtéwnie, zar6wno na co dzien jak i od $wieta, stomiane, zszywane z paséw plecionki,
kapelusze (kapeluchy)**, bedace jednym z najdluzej uzywanych elementéw stroju miejscowego. Nato-

miast najstarszym nakryciem glowy, na chtodniejsze dni, byly sukienno - futrzane czapki typu roztupa*”,
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zwigzywane na boku wstazeczkami. Pdzniej ich miejsce zajely stozkowate kapuzy*, noszone szczegélnie
chetnie przez starszych mezczyzn, a od lat osiemdziesigtych XIX wieku najpopularniejszymi staly sie ma-
ciejowki (kaszkiety)*”.

Koszule meskie mialy krdj przyramkowy, od$wietne szyto ze stosunkowo cienkiego i $rednio
wybielonego Inianego plétna samodzialowego, od poczatkéw XX wieku coraz czesciej z bawelnianego
plotna fabrycznego. Pierwotnie, koszule noszone przez ludno$¢ pochodzenia polskiego miaty pod szyja
kotnierzyk*®, ich przdd, tzw. pazucha, zapinany byt na porcelanowy guziczek lub laczono go czerwong
tasiemka albo przekladang przez dwie dziurki metalowa spinka. Koszule te pozbawione byty jakichkol-
wiek 0zdob lub zdobit je skromny, czerwono - czarny haft krzyzykowy lub niekiedy ptaski, zwykle biaty.
Natomiast koszule ludnos$ci zwanej przez badaczy ruskg*’, mialy pod szyja przewaznie stojke i asyme-
tryczne zapiecie (na guziczki, czesto czarne), umieszczone najczesciej na lewym boku. Ich zdobienie
bylo bardzo rozbudowane, wykonywane haftem krzyzykowym, ni¢mi czarnymi (cala kompozycja
w jednym kolorze) lub wielobarwnymi. Tworzyly je motywy geometryczne i zgeometryzowane roslin-
ne, rozmieszczane na przodach, mankietach i stéjce koszuli. Z czasem ten typ koszuli zostal przejety
przez ludnosé calego interesujacego nas terytorium.

Spodnie szyto z samodzialow Inianych (nogawice’® lub portki*®') lub weklniano — Inianych (hotosnie’™).
Tkaniny Iniane zdobiono niekiedy drukiem recznym (paski, kratki) i wtedy spodnie zwano malowankami®®.
Wszystkie one, niezaleznie od uzytej tkaniny, miaty bardzo prosty kréj. W pierwszych latach XX wieku
zaczeto uzywacé spodni o kroju bryczeséw. Noszono je zawsze do butéw z cholewami, tzw. oficerek, a szyto
z tkanin fabrycznych, najczesciej w kolorze brazowym, brazowo — zielonym czy khaki®.

Okrycia wierzchnie tego terenu to kaftany, ptotnianki, sukmany i kozuchy. Kaftanow (kabatow) uzy-

505

wano dwa rodzaje. Pierwszy ich typ szyto z biatego, Inianego samodzialu®®”, drugi z siwego, bragzowego

sukna®®. Kabaty plocienne, ktore pierwotnie dominowaly na tym terenie, byly krotkie, siegajace ponizej
linii pasa lub dilugie, do potowy tydki, z niewielka stdjka pod szyja i wyktadanymi klapkami. Najbardziej
charakterystyczne ich zdobienia znajdowaly sie na przodach (naszycia w ksztalcie kwadratow, o powierzchni

podzielonej przez krzyzujace sie przekatne). Kaftany tego typu nosili zaréwno mezczyzni jak i kobiety, takze

507

na terenie pétnocno - zachodniego Wotynia®”. Kabaty sukienne w okolicach Tomaszowa zdobiono raczej na-

508

szyciami z kolorowego sznureczka®®, a w okolicach Hrubieszowa, gdzie strdj noszono nieco dtuzej i przeszedt

on wiecej przemian (z ostatniego okresu zachowato sie wiecej obiektow), takze naszyciami z czarnego aksa-

mitu*®. W okolicach Hrubieszowa letnim okryciem wierzchnim, a dla biedniejszych catorocznym, noszonym
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przede wszystkim do stroju codziennego przez mezczyzn, ale takze i kobiety, byta ptétnianka (siermiega)®®,
o kroju poncho podluznego, szyta z samodzialowego plétna Inianego. Natomiast okryciem reprezentacyj-
nym byla sukmana (sukman®"'), noszona zimg takze i przez kobiety. Znano ich kilka typéw, ale niezaleznie od
kroju i zdobien szyto je z grubego, samodzialowego, falowanego sukna w kolorze szarym, szaro — brazowym
i ciemnobrazowym. Sukmany, ktore utozsamiane sa raczej z ludnoscia polska, mialy najczesciej kréj kontu-
szowy, proste przody i faldziste od linii pasa plecy (Srodek gladki, a po jego obu stronach po 5 ulozonych na
zewnatrz fald). Zdobily je naszycia z welnianego sznureczka i aplikacje oraz podszycia, najczesciej z czerwo-
nego sukna. Natomiast sukmany noszone przez populacje o korzeniach ruskich (ukrainskich) miaty podobne
kroje, ale inne zdobienia, nawigzujace do tych na ptociennych kaftanach (kabatach)*?>. W zimie noszono
kozuchy szyte z wyprawionych na bialo skér baranich, wciete w pasie, z duzym kolnierzem (czarne runo po
stronie wierzchniej). Byly one okryciem wierzchnim zaréwno kobiet jak i mezczyzn®®.

Uzywano paséw dwojakiego rodzaju, skorzanych (byly wylacznie elementem stroju meskiego)
i tkanych — weklianych (pajoséw)™*. Pasy skorzane mialy forme trzoséw, szyto je z podwojnie ztozonej
skory cielecej w kolorze czerwonobrazowym®?. Mezczyzni przepasywali nimi koszule, ptétnianki, suk-
many. Pasami welnianymi mezczyZni i kobiety opasywali zarowno sukmany, ptotnianki, kozuchy, jak
i koszule. Byly one najczesciej gladkie czerwone lub w podtuzne paski w kolorach czerwonym, zielonym
lub oliwkowym?®*.

517

Najpowszechniej noszonym obuwiem w okresie chtodéw byly tyszowiaki ", szyte z ciemnobrazowej

skory. W poczatkach XX wieku powszechnym stato sie noszenie czarnych butéw z cholewami, tzw. oficerek.

RAMOWY ZARYS OPISU STROJU KOBIECEGO, NOSZONEGO W OKOLICACH HRUBIESZOWA I TOMASZOWA

LUBELSKIEGO

Ubiér kobiecy, tak jak i meski, byt zroznicowany, w zaleznosci od pory roku, stanu cywilnego kobiety i zamoz-
nosci. Skiadat sie z nastepujacych, podstawowych elementéw: nakrycie glowy (drewniana obrecz, nakladany
na nig czepek, chustka), koszula, spddnica, zapaska, okrycia wierzchnie (kaftan, ptétnianka, sukmana, kozuch),
obuwie (buty tzw. tyszowiaki i oficerki oraz sznurowane trzewiki), tkany pas (pajos) oraz bizuteria.

Chustki (ptécienne, jedwabne, welniane, wzorzyste lub gladkie, o brzegach z fredzlami lub bez)

noszone byly zaréwno przez panny jak i mezatki’*®

. Panny ostaniaty nimi glowe jedynie w dni chlodne
i zimg, wigzac pod broda. Natomiast mezatki nosity je na state, zakladajac na kimbatke (drewniana obrecz)
irozpiety na niej siatkowy czepek®®. Wigzaly je najczesciej w ten sposob, ze rogi chustki krzyzowano pod

broda, a potem zwigzywano w wezel na karku, niekiedy nad czotem®®.
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Koszule kobiece mialy krdj przyramkowy, przy szyi duzy, wykladany kotnierz (typowy dla
Lubelszczyzny). Szyto je z dwoch gatunkéw samodziatu Inianego (widoczna czes¢ gorna z lepszej tka-
niny, dolna tzw. nadotek z gorszej). Te noszone przez ludnos$¢ polska, poczatkowo zdobione byty (na
kolnierzu, przodach i przyramkach) skromnym haftem krzyzykowym, uzupelnionym rzedem lub rzedami
Sciegu przed igla, najczesciej w kolorach czarnym i czerwonym®?'. Natomiast na koszulach uzywanych
z poczatku glownie przez Rusinki, znajdowaly si¢ wyszycia wielobarwne i bardziej rozbudowane. Na
kotnierzu byty to biate hafty ptaskie albo czarne krzyzykowe, na przodach skromne wyszycia czarnym
$ciegiem przed igla, za$ ich mankiety, przyramki, a niekiedy takze i rekawy zdobily bogate hafty, gtéwnie
krzyzykowe, o motywach geometrycznych i zgeometryzowanych roslinnych?.

Szerokie, dlugie spddnice szyto z réznorodnych tkanin, najstarsze z samodzialow. Na letnie prze-
znaczano gladkie tkaniny Iniane, na zimowe welniane (gladkie z ozdobna wigzka paskéow w czesci dolnej
lub pasiaste)’*. Od mniej wiecej 1880 roku najpowszechniej noszonymi spédnicami (uzywano ich nieza-

leznie od pory roku) staly sie tzw. malowanki®**

. Na przetomie XIX i XX wieku miejsce wymienionych
wyzej spddnic, szczegdlnie do stroju od$wietnego, zaczely zajmowaé nieco wezsze i krotsze, szyte z tka-
nin fabrycznych®®. Do spddnic z tkanin samodzialowych uzywano zapasek ptociennych, ozdobionych

haftem krzyzykowym o motywach geometrycznych, najczesciej w kolorze czerwonym?®*

, niekiedy dwu-
kolorowe (czerwony i czarny). Zas do spddnic z tkanin fabrycznych przywdziewano zapaski z bialego
ptétna (haftowane lub z falbang) albo z kolorowych materiatéw fabrycznych (wyszywane lub obszyte
koronka)*®.

Z kobiecych okry¢ wierzchnich (kaftan, ptétnianka, sukmana, kozuch) jedynie kaftany sukienne
(kurtyki) i z tkanin fabrycznych byly elementem ubioru wylacznie damskiego. Mogly one posiadac reka-
wy lub by¢ ich pozbawione. Kurtyki szyto z szaro — brazowego lub bialo — szarego sukna samodzialowego,
zdobiono aplikacjami z czarnego aksamitu. Noszono je powszechnie takze na poélnocno - zachodnim

528, Pozostale kaftany (z tkanin fabrycznych i aksamitu) zdobiono pasmanteria, aplikacjami lub

Wotyniu
haftem (najczeéciej ptaskim, niekiedy koralikowym)**.

Uzupetnieniem ubioru byly pasy - krajki (oméwione przy stroju meskim), obuwie i bizuteria.
Na nogi kobiety zakladaly, takie same jak mezczyzni, buty z cholewami (tzw. tyszowiaki, oficerki),
a w poczatkach XX wieku coraz czeSciej ich miejsce zajmowaly czarne, sznurowane trzewiki na
niewielkim obcasie. Jesli chodzi o bizuterie, to najbardziej ceniono naszyjniki z korala prawdziwego.
Kobiety, ktore nie mogly sobie pozwoli¢ na zakup tak kosztownej bizuterii nosily imitacje z rézno-

rodnych mas plastycznych®*.
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PoDSUMOWANIE

Z zamieszczonych powyzej opiséw, opartych na skrupulatnej analizie i poréwnaniu zaré6wno materialow
zawartych w literaturze przedmiotu jak i zachowanych w zbiorach muzealnych obiektéw, tatwym do wy-
snucia jest wniosek, ze stroje noszone w okolicach Hrubieszowa i Tomaszowa Lubelskiego byty do siebie
bardzo zblizone i wyrosty ze wspdlnego podloza kulturowego. Dlatego tez $mialo mozemy je nazwaé
strojami hrubieszowsko-tomaszowskimi. Zbieznos¢ jest na tyle duza i wyraZzna, ze wystepujace drobne
roéznice mozna uznac za lokalne odmiany i warianty jednego stroju. Tym bardziej, ze nie majg one cha-
rakteru wybitnie terytorialnego, a zwigzane sg przede wszystkim z okresem, kiedy go noszono, i nacja,
ktora go przywdziewata. (Il. 60, 61.)

Ubiér w okolicach Hrubieszowa noszony byt diuzej, dzieki czemu wyksztalcilo sie wiecej jego
odmian (zmiany nastepowaly w obrebie poszczegolnych elementéw odziezy), a nowinki ,mody” w dzie-
dzinie uzywanych tkanin, krojow i zdobien spowodowaly wigksze jego urozmaicenie. Natomiast ubioér
tradycyjny z okolic Tomaszowa Lubelskiego zostal nieco wczesniej zarzucony i wyszedl z powszechnego
uzycia (nie przygotowywano juz jego nowych elementow, co najwyzej przechowywano stare), co spowo-
dowalo, ze zachowane jego czesci majg wiecej cech archaicznych.

Wplyw, szczegdlnie na zdobienie elementéw odziezy, na pewno miala przynaleznos¢ do etosu czy
to o korzeniach polskich (mniej zdobien) czy tez rusinskich (wiecej zdobien i bardziej rozbudowanych).
Wyraznie wida¢ to na przykladzie sukman i koszul.
W przypadku tych pierwszych stanowita ona wy-
roznik etniczny w ostatnich latach, kiedy stroj
ludowy noszono. Podstawowa przyczyna takiego
stanu rzeczy byl fakt, ze sukmana, jako bardzo
kosztowny, a takze rzadziej i w mniejszej ilosci uzy-
wany element odziezy meskiej, wcze$niej wyszla
z powszechnego uzytku. Uogoélniajac, mozna po-
wiedzie, ze nie starczylo czasu by te zapozyczenia,
przemieszczenia mogty si¢ dokona¢. Zupelnie ina-
czej procesy te przebiegaly w przypadku koszul,
ktore mezczyzni na tych terenach nosili jeszcze cza-
sem i po 1945 roku. Dotyczy to zaréwno kroju,
koszule meskie noszone przez ludnos¢ zwang przez
badaczy ruska, mialy pod szyja stojke i asymetrycz-
ne zapiecie na lewym boku®, jak i haftu, ktory

pokrywat coraz wigksze ich powierzchnie i stawat

60. Benedykt i Elzbieta Kurdybanowscy, Siekierzynce,
lata 20. XX w., wlasno$¢ prywatna

531 ]. Petera, Ludowy..., op. cit., s. 28.
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sie coraz bardziej kolorowy. Ta unifikacja wyszy¢ dotyczy takze elementéw stroju kobiecego, zdobigcych
glownie koszule (bogate zdobienia przystrajaly juz nie tylko kolnierz, przody, przyramki, ale takze man-
kiety i niekiedy duza powierzchnie rekawow), ale takze i zapaski. Haft, oraz jego motywy i kolorystyka,
stal sie miejscowy, przestal §wiadczy¢ o jakiejkolwiek przynaleznosci etnicznej.

Reasumujac, nalezy podkresli¢, ze ubiér hrubieszowsko — tomaszowski to typowy przyktad
stroju z terenéw pogranicznych, gdzie funkcjonowaly obok siebie elementy odziezy i zdobnictwa cha-
rakterystyczne dla wspolistniejacych, przemieszanych kultur. Jego charakter i forma daje swiadectwo

wielowiekowego wspotzycia dwoch nacji i stanowi wazny element kultury lokalnej®
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61. Typy ludowe z hrubieszowskiego, w: ,Ziemia”, t. IV 1913, s. 625

532 A. Blachowski, Ubidr i krajobraz kulturowy polski i Ukrainy Zachodniej w ikonografii J. Glogowskiego i K.W.
Kielisiriskiego, Torun: Muzeum Etnograficzne im. Marii Znamierowskiej-Priifferowej w Toruniu 2011, s. 17.
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PIEKNO ZAKLETE W DROBIAZGU.
ELEMENTY DEKORACYJNE W STROJACH LUDOWYCH LUBELSZCZYZNY>**

WPROWADZENIE

dobnictwo stroju ludowego, takze na LubelszczyZnie, rozwijalo sie juz od czaséw renesansu
i baroku. Opisy Zrodtowe z XVIII w. méwia o wystepowaniu w stroju ludowym réznorodnych
0zdéb. Byly to przede wszystkim aplikacje, szamerunki, hafty, cynowe guzy czy pasy nabijane
gwozdziami. Oczywiscie, na tak bogate zdobienia mogli pozwoli¢ sobie w owym czasie jedynie
zamozni chiopi, a i ich mozliwosci ograniczone byly feudalnymi rozporzadzeniami, ktére doktadnie okre-
slaly rodzaj i gatunek ubioréw oraz ozdoéb, jakie im przystugiwaly. Przykladem moze by¢ zarzadzenie Anny
Jablonowskiej, wilascicielki Siemiatycz z konca XVIII w. (wydane drukiem ,Opisanie porzadku miasta”),
ktora na ratuszu kazata przybic ryciny z modelami strojow chtopskich, wedtug ktorych mieli si¢ oni ubierac.
Jednak nie wszedzie w Polsce takie przepisy czy zakazy funkcjonowaly. Niektorzy wiasciciele ziemscy wy-
razali zgode, aby ich dworzanie, nawet chlopskiego pochodzenia, chodzili w strojach szlacheckich. Noszona
przez nich odziez czesto dostawala sie na wie$, stymulujac nowg mode. Nie bez znaczenia byl takze fakt,
ze, w okresie paniszczyznianym, zlecano poddanym wykonywanie dla dwordw i kosciotow haftow, koronek
czy catych strojow, wedtug gotowych wzorow. W ten sposoéb pewne nieludowe elementy strojow i zdobien,
jak na przyklad haft ptaski, bialy czy kolorowy, zapozyczony z kultury warstw elitarnych z okresu baroku,
a zadomowiony w kobiecym stroju bitgorajskim i tarnogrodzkim, przenikaly do ubioréw ludowych. Moda
zachodnia docierata do chlopéw poczatkowo glownie poprzez miasta, a od XVIII w. takze poprzez, zarzu-
cajaca swoj strdj sarmacki, warstwe szlachecka oraz za posrednictwem wedrownych handlarzy lub ludzi
reprezentujacych wedrowne zawody, na przyklad flisakow czy sitarzy bitgorajskich. Wptywy obce wynika-
ty réwniez z sasiedztwa z innymi grupami etnicznymi — w przypadku Lubelszczyzny z Polesiem, Wolyniem
i Podolem, co uwidocznito sie w bogactwie haftéw, jego rodzajach i ornamentach.
Po uwlaszczeniu chlopéw, w 2 pol. XIX w., nastapil bujny rozwdj stroju ludowego, zar6wno pod
wzgledem materiatu czy formy, jak i zdobnictwa. Ogdlnemu wzrostowi zamoznosci chlopstwa towarzyszyt

rozw0j produkeji tkanin fabrycznych, barwnikéw anilinowych, pasmanterii i tanich ozddb. Sprzyjato

533 Agnieszka Lawicka, mgr, etnolog, kierownik Dzialu Etnografii Muzeum Lubelskiego w Lublinie;
a.lawicka@muzeumlubelskie.pl

534 Tekst powstal przy okazji wystawy pod tym samym tytulem, eksponowanej w 2006 r. w Muzeum Lubelskim
w Lublinie oraz w Muzeum Regionalnym w Krasniku. Oprécz eksponatéw tworzyly ja archiwalne fotografie,
pozyskane podczas badan terenowych przez pracownikéw Dziatu Etnografii oraz Janusza Swiezego — artysty,
malarza, fotografa, pedagoga (prowadzil, m.in. dla studentéw etnografii, zajecia z rysunku dokumentalnego na
KULu i UMCSie) i badacza sztuki ludowej Lubelszczyzny.
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to coraz wymyslniejszemu zdobieniu stroju i préobom dostosowania sie do biezacej mody, co z kolei
powodowalo poglebianie si¢ réznic miedzy ubiorami w poszczegdlnych regionach. Kiedy stréj z okolic
Bilgoraja czy Wlodawy nadal pozostawal samodzialowy i w calosci wytwarzany byl w obrebie go-
spodarstwa domowego, strdj krzczonowski ulegl juz znacznym przemianom — w kroju i zdobnictwie
- pod silnym wptywem kultury miasta. Najczesciej jednak, elementy stare i nowe mieszaly sie ze soba.
Samodziatowe plotno i welniaki taczyly sie z aksamitem, zdobionym fabryczng pasmanterig: cekinami,
koralikami, barwnymi wstgzkami, attasowymi tasiemkami, zlotym i srebrnym szychem, tworzac swoiste

dziela, zachwycajace swym pieknem.
KOBIECE NAKRYCIA GEOWY

Ubidr, szczegdlnie odswietny, odgrywal w kulturze
ludowej niezwykle istotng role i nie szczedzono srodkow
na jego upiekszanie. Swiadczyt on o sytuacji material-
nej wlasciciela, jego statusie spolecznym, ale glownie
o przynaleznosci do szerszej wspolnoty kulturowej. Byt
legitymacja stanu cywilnego i wieku noszacej go osoby.
Inaczej ubieraly sie dziewczeta, inaczej mezatki czy wdo-
wy. Pewne cechy stroju odréznialy tez kawalerow od
mezczyzn zonatych. Wsrdd kobiet roznice te najwyraz-
niej zaznaczyly si¢ w ubiorze glowy. Dziewczeta zwykle
chodzily z odkrytymi glowami, czeszac wlosy w wolno
spuszczone warkocze lub, czesciej, upinajac je w korone
czy w 6semke. Zdobily je wiankami ze sztucznymi kwia-
tami, rutg i wstazkami (krzczonowski rog, lubartowski
stroik) albo opasywaly recznikiem z pereborami, wigza-
nym w tyle glowy w muszke (wlodawski, parczewski).
W chlodniejsze dni nakladaly réznokolorowe jedwabne
lub welniane chustki w kwiaty (szalinéwki), kupowane

w malomiasteczkowych sklepach czy na jarmarcznych

straganach.
62. Panna mtoda w czepcu, Krzczonéw pow. Lublin, Szczegdlnym bogactwem wyrdznial sie stroj glowy
gsttib?:lizzy’ 1932; ze zbioréw Muzeum Lubelskiego panny mlodej. W okolicach Lublina byla to opaska,

okolona marszczonymi wstazkami ze szklanymi pacior-
kami, ozdobiona sztucznymi kwiatami z zielonymi listkami i sptywajacymi na plecy wstazkami z ornamen-
tem kwiatowym. We wsiach wokoét Krzczonowa i Piotrkowa panna mioda nakladata czepiec z czerwonego
materiatu, pokryty w calosci sztucznymi kwiatami, listkami, cekinami, metalicznymi nitkami, ktérego obreb
z przodu ozdabiano ulozonymi w harmonijke tasiemkami, czerwona i zielona, oraz 3 sznurkami szklanych
paciorkéw, a tyl swobodnie opadajacymi barwnymi wstazkami. W Zamojskiem spotykany byl stroik z bia-
tych sztucznych kwiatow, z zottymi $rodkami i zielonymi liéémi, w formie wianka oraz bialg kokardka na
srodku, ktérej konce opadaly nisko na plecy, faczac sie z kolejnymi biatymi wstazkami. W radzyniskiem za$

obowigzywat wianek ruciany ze sztucznymi kwiatami i wstazkami, siegajacymi ponizej pasa. W okolicach



Wlodawy i Parczewa, panny mlode otaczaly glowe recznikiem,
pokrytym réznobarwnymi wstazkami, wigzanymi w kokardy.
Kolorowe wstazki pokrywaly cale plecy i siggaly ponizej kolan.
W niektérych wsiach powiatu wlodawskiego, na przelomie
XIX i XX w., spotykany byt czub. Sktadal sie z tekturowej opa-
ski, obciagnietej czerwonym materiatem, na ktorej umiesz-
czano duze tekturowe kola, wypelnione wstagzkami w formie
gwiazd w kolorach czerwonym, zielonym i z6ttym, z koloro-
wymi szkietkami w $rodku. Ponad nig upinano sztuczne kwiaty,
a z tylu ozdabiano réznobarwnymi, siegajacymi do pasa
wstagzkami.

Druhny nosily na glowach podobne do stroju panny
milodej, jednak znacznie skromniejsze, stroiki ze wstazek, wienice
ze sztucznych kwiatow i $wiecidelek, czotka. Inaczej bylo
z wieficem starosciny weselnej, szczegélnie we wlodawskiem.
Bialy rantuch, ktory okrywal glowe, owijal takze szyje, a jego
konce opadaly z przodu. Na niego nakladano wysoki wianek
(do 50 cm), o podstawie otoczonej szeroka, ztozong w harmonij-
ke, czerwona wstazka. Powyzej, na rusztowaniu z drewnianych
listewek lub drutéw, ulozone byly zywe lub sztuczne kwiaty,
przedzielone szerokimi, wigzanymi w kokardy wstazkami.
Calos¢ wienczyly pawie piora i czasem, na stomkowo — dru-
cianych precikach, ztozone w kwadraty wstazki. W zastepstwie
wstazek uzywano takze kolorowego glansowanego papieru.
Z tytu sptywaty kolorowe wstazki.

Typowym ubiorem glowy mezatki byt ,czepek”, ktory,
ze wzgledu na rozne formy w poszczegdlnych regionach, przy-
bieral inne nazwy. W okolicach Garbowa i Golebia w pow.
pulawskim wystepowat czepek rogaty — na czerwony perkalowy
czepek Sciagniety tasiemka nakladano drugi tiulowy, ozdobio-
ny dokota podwdjna tiulowa plisa i kolorowymi wstazeczkami.
W Krasniku noszono stroiki z materiatlu muslinowego w formie
kota, z tiulowym marszczonym brzegiem i bukietem sztucznych
kwiatow posrodku. Kobiety w bilgorajskiem, pod dluga ptachtg,
umieszczaly hametke z leszczynowej obreczy, owinieta zatyczkq
haftowang czerwonym lub czarnym haftem.

Podobng forme, zw. kimbalkg, okryta siatkowym
czepkiem, owinieta barwng krajka oraz dodatkowo nakryta
zdobionym pereborami, wigzanym w tyle glowy recznikiem,
noszono we Wlodawskiem. Nakladany na kimbatke kaptur -
jedwabny lub perkalowy, zdobiony ztotym lub srebrnym

szychem - byl nakryciem mezatek z okolic nadbuzanskich.

63. Stroj glowy staro$ciny, Krzywowierzba pow.
Wtodawa, fot. J. Swieiy, 1939; ze zbioré6w Muzeum
Lubelskiego w Lublinie

64. Kobieta w kimbalce i reczniku, Krzywowierzba
pow. Wlodawa, fot. J. Swieiy, 1939; ze zbioréw
Muzeum Lubelskiego w Lublinie
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Pod wplywem mody mieszczanskiej, w polowie XIX w.,
rozpowszechnily si¢ czepki i polczepki tiulowe — najwcze-
$niej w stroju krzczonowskim i lubartowskim. Ofiarowywano
je pannom mtodym w dniu $lubu, a kazda mezatka posiadata
ich po kilka lub kilkanascie. Gtéwna ozdoba czepkdéw, obok
marszczen i koronek, byt haft, wykonany bialg nicia, ktéry
uzywany od XV w. przez dwory magnackie Europy i miesz-
czanstwo, zachwycil swym pieknem réwniez mieszkanki wsi
polskiej. Hafty te prezentowaty bardzo misterne i precyzyjne
ornamenty o pieknych kompozycjach, przede wszystkim ro-
Slinno - kwiatowych, z geometrycznymi motywami na
obrzezach. Wykonywano je gtéwnie technika przewlekania,
SciSle zwiazang z ukladem oczek tiulu. Krawedzie czepkéw
obszywano koronka albo wycinano w zabki i wykanczano
Sciegiem dzierganym. Dodatkowsg dekoracje stanowily sztuczne

kwiaty i listki czy wstazki®®.

DEKORACJE GORSETOW

Swym pieknem zachwycaly réwniez misterne, zdobione 65. Kobieta w pélezepku tiulowym, Zaklikéw
pow. Krasnik, fot. J. Swiezy, 1930; ze zbioréw

szamerunkiem, kobiece gorsety. Ciemne tlo (m.in. czarne,
& 4 ( Muzeum Lubelskiego w Lublinie

bordowe, granatowe, zielone) aksamitnych, sukiennych lub

satynowych tkanin, doskonale komponowato sie z ré6znobarw-

nymi naszyciami. Na wyrdznienie zastuguja gorsety krzczonowskie, ozdabiane poczatkowo kolorowymi
wstgzkami i tasiemkami, potem zlotym i srebrnym szychem, wstgzeczkami polyskujacymi metalicznymi
ni¢mi oraz cekinami. Odmienng grupe tworzyly gorsety nadbuzanskie z tzw. sercem, obszywane czer-
wona i zielong tasiemka, stebnowane z6lta nicia, z czasem wzbogacane srebrnym szychem i cekinami.
Swoj urok posiadaly rowniez gorsety zon sitarzy z okolic Bilgoraja i Tarnogrody, wykonywane z wielo-
barwnego brokatu z metaliczng nitka, chiniskiego wielobarwnego jedwabiu o zakardowym ornamencie

kwiatowym lub jednobarwnego jedwabiu adamaszkowego.
DRUK NA PLOTNIE

Ciekawym sposobem dekorowania kolorem ptéciennych tkanin bylo ich drukowanie, stosowane
w 2 pol. XIX w. i na pocz. XX. Polegalo ono na pokryciu ptétna domowego wyrobu, przeznaczonego na
spodnice nazywane pdzniej malowankami, ornamentem, odbitym z desek badz klockéw powleczonych farba.
Druki byly jednobarwne (najczesciej czarne, granatowe, niebieskie lub zielone), o wzorach zgeometryzowa-
nych lub roslinnych. Kolor i wzér, wedlug niepisanego obyczaju, pozwalat rozpozna¢, z ktdrej wsi pochodzity

noszace go osoby — oprocz kobiecych spédnic, z ptotna drukowanego w pasy lub krate, szyto w okolicach

535 ]. Swieiy, Ludowe stroje gtow kobiecych w wojewddztwie lubelskim, ,Prace i Materialy Etnograficzne”,
t. 18: 1961, s. 392-416.



Tomaszowa Lubelskiego spodnie dla mezczyzn. Drukowaniem zajmowali sie malomiasteczkowi
krawcy lub domokrazcy, przewaznie Zydzi, dziatajacy w powiatach: bitgorajskim, zamojskim, krasnostaw-

skim, hrubieszowskim i tomaszowskim. Technika ta byta znana réwniez w okolicach Chelma i Wlodawy®*.

HAFT 1 KORONKA

Na Lubelszczyznie wystepowala duza réznorodnos¢ sciegéw i ornamentéw haftowanych. Do tradycyjnych
zaliczano tzw. $ciegi liczone, okreslane tak dlatego, ze hafciarka, wyszywajac, liczyla nitki ptotna, aby
uzyskac zamys$lony ornament w najbardziej precyzyjnej formie. Byl to m.in. $cieg krzyzykowy. Ozdabiano
nim kolnierze, przyramki, mankiety i rozciecia koszul. Ornament zdobiony krzyzykami o motywach
geometrycznych i geometryczno — ro$linnych miat uktad pasowy. W strojach z Tomaszowskiego i Hru-
bieszowskiego, haft swa stylistykg nawigzywal do zdobnictwa z sgsiedniego Wotynia. Wsrdd Sciegéow
swobodnych, nie zwigzanych ze strukturg tkaniny, szczeg6lnie charakterystyczny byt Scieg tancuszko-
wy o ornamentach opartych na liniach falistych, spiralnych i wolutowych. Najlepiej prezentowany byt
on w zdobnictwie elementéw stroju bilgorajskiego, gdzie czerwone, czarne lub niebieskie kompozycje
tworzyly misterne szlaki na koszulach, zapaskach, nakrywkach i zatyczkach.

Ciekawa technika zdobienia byl haft tkacki, zw. pereborami, spotykany na terenach zamieszkanych
przez ludnos¢ pochodzenia ruskiego i ozdabiajacy stroje podlaskie — w odmianie wlodawskiej i nadbuzan-
skiej. Do jego wykonania uzywano gtéwnie przedzy fabrycznej bawelnianej o barwie czarnej, brazowej,
granatowej lub czerwonej. Wiegksza ilo$¢ ornamentéw (rombow, gwiazd, krzyzykow, stylizowanych
kwiatow) w ukladzie pasowym tkano na duzym placie ptétna, a nastepnie odcinano poszczegodlne partie,
przeznaczone na przyramki, kotnierze, mankiety i plisy. W catosci ze szlakiem pereborowym tkano spdd-
nice, zapaski i recznikina glowe.

Koronka, ktoéra na dworach polskich pojawila sie w XVI w. jako import z Wtoch i Flandrii,
w stroju ludowym na szersza skale zaznaczyla sie na przelomie XIX i XX w. Stosowano koronki fabryczne,
nabywane w sklepach, ale takze siatkowe i szydetkowe, wykonywane recznie. Stuzyly do wykornczenia
mankietéw i kolnierzy koszul oraz zdobienia kaftanéw, zapasek, czepkéw, rzadziej spddnic — wyjatek

stanowig te w strojach nadbuzanskich oraz hrubieszowsko — tomaszowskich®.
B1ZUuTERIA

Niezmiernie waznym dodatkiem do stroju byla bizuteria. Faktem jest, iz przecietny stan zamoznosci
ludnoéci wiejskiej byt niski, niemniej jednak bogatsi czesto posiadali bizuterie, ktorej warto$¢ byta nie-
kiedy rowna wartosci kilkunastu sztuk bydta. Za najcenniejsze uwazane byty wyroby ze srebra i koralu.
Jednak powszechniej stosowano tansze stopy, imitujace metale szlachetne. Najczesciej spotykany byt
bakfon (stop miedzi, cynku i niklu), tombak i mosiadz.

Kamieniem szlachetnym, zwigzanym z bizuterig ludowg Lubelszczyzny, byt koral. Wystepowal

przede wszystkim w postaci koralowych naszyjnikow (stad nazwa ,korale” zostala rozciagnieta na wigkszos¢

536 P. Greniuk, Druki ludowe na plotnie w potudniowej Lubelszczyznie, ,Polska Sztuka Ludowa”, t. 3: 1949, nr 9-10,
S. 268-285.

537 E. Fry§-Pietraszkowa, A. Kunczynska-Iracka, M. Pokropek (red.), Sztuka ludowa w Polsce, Warszawa: Arkady
1988, s. 138-170.
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paciorkowych o0zdéb). Korale naturalne, ktérym przypisywano moc ochronng przeciw urokom i wielu
niedomaganiom, mialy jednocze$nie warto$¢ prestizows — po ich jakosci i ilo§ci mozna bylo rozpoznaé
pozycje spoleczng i majatkowa wlascicielki. Najwyzej ceniono te o intensywnym czerwonym zabarwieniu,
gladko toczone splaszczone kule lub wateczki, nizane tak, by najwiekszy byt w srodku. Czesto okuwany
bywat srebrng lub mosie¢zng blaszka. Do takich naszyjnikow doczepiane byly srebrne lub bakfonowe krzy-
ze, medaliki, szkaplerze czy srebrne monety. Wysoka cena korali naturalnych, importowanych z krajow
srédziemnomorskich, powodowala, ze pojawialy sie liczne — czesto doskonale — nasladownictwa, tzw. laki.

Na przetomie XIX i XX w. naszyjniki z koralu zaczely by¢ wypierane przez kolorowe lub srebrnobiate,
o wiele tansze, paciorki z dmuchanego szkta. W latach 20. XX w. staly si¢ one niezbednym uzupetnieniem
wiekszosci polskich kobiecych strojéw ludowych. Na tak duzg popularno$¢ na pewno znaczny wplyw
miata ich niska cena, a przez to dostepnos¢ dla szerokiego kregu odbiorcow. Swa pozycje probowaly takze
zdoby¢ bursztyny, masowo wytwarzane w Gdansku i przywozone przez powracajacych ze sptywu flisakow.

Nigdy jednak nie osiaggnely one na terenie ziemi lubelskiej takiej pozycji jak prawdziwe korale®*.

PASY TKANE 1 SKORZANE ORAZ LASKI

Do czasow I wojny $wiatowej, w poludniowej czesci Lubelszczyzny, mezczyzni nosili skérzane pasy.
Zdobiono je mosieznymi kotkami albo ulozonym pasowo wyciskanym ornamentem (romby, gwiazdki,
kotka, krzyze, wiatraczki, woluty), tloczonym zelaznymi formami. Zapinane byly na ozdobne sprzaczki.
Podobnie ozdabiano torbe skorzana, kalite, noszong w Bilgorajskiem. W stroju krzczonowskim w latach
20. XX w. skorzany pas zostal wyparty przez pas welwetowy, zapinany na haftki, zdobiony w okienka
oraz ozdabiany dzetami i cekinami, lub aksamitny, oblamowany czerwong i zielona szczoteczka z ozdo-
bami z szychu, cekinow i szklanych paciorkow. W strojach podlaskich ich miejsce przejely kolorowe
tkane krajki (Iniane w szersze i wezsze pasy) i pojasy (welniane w kolorze czerwono — pomaraficzowym).
Opasywano si¢ nimi dwukrotnie i wigzano w kokarde na przedzie lub lewym boku, szczegélnie w dni
swiateczne. Krajki byly takze elementem kobiecego stroju™.

Ciekawym dodatkiem do stroju meskiego byta rowniez laska. Nie tylko stuzyta starszym ludziom
czy wiejskim pastuchom, ale byla m.in. oznakg wladzy sottysa lub woéjta. W jej dekoracji zauwazalne
byto bogactwo motywow, zaréwno roslinnych i zoomorficznych, jak i antropomorficznych. Autorami
byli przewaznie wiejscy stolarze (np. Bolestaw Rudko z Chmielowa pow. Parczew) i rzezbiarze (np. Jakub

Madej z Horodziezki pow. Lukéw, Andrzej Siek z Lipin Dolnych pow. Bilgoraj).
ZAKONCZENIE

Uwaga, jaka przywiazywano do stroju, sprawita, ze w dziedzinie ludowej tworczosci artystycznej zajmowat
on jedno z wazniejszych miejsc. Byl dzietem plastycznym o barwnej i przestrzennej kompozycji, na ktore
zlozyla sie praca reczna samych wlascicieli oraz tworczosé specjalistow wiejskich i matomiasteczkowych

- tkaczek, krawcow, hafciarek, koronczarek, szewcow, kozusznikow.

538 M.Imiolek, Zdobnictwo i elementy bizuterii w stroju ludowym wybranych regionéw Polski potudniowej i wschodniej,
Kielce: Muzeum Wi Kieleckiej 1994.
539 E. Kepa, Zdobnictwo strojow ludowych na Lubelszczyznie, Lublin: Muzeum Okregowe w Lublinie 1984.
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UBIOR LUDOWY OKOLIC POwISLA LUBELSKIEGO
— ORYGINAL I WYOBRAZENIE W GRAFICE I MALARSTWIE POLSKIM>!

WPROWADZENIE

bi6r ludowy pasa nadwislaniskiego, od Annopola do Golebia, a zwlaszcza jego forma od$wietna,

zasadniczo odmienna od wszystkich ponad 10 typoéw strojéw Lubelszczyzny, dotychczas nie

byl przedmiotem szerszych opracowan. W niektorych miejscowosciach, zwlaszcza w okoli-

cach Pulaw, przestal on by¢ uzywany juz na poczatku XX w. Nie dotyczylo to zaledwie kilku
elementéw, takich jak korale, chustka szalinéwka, meska czapka barania czy kozuch. W innych osrod-
kach, bardziej oddalonych od wiekszych miast lub przywigzanych do tradycji jak Piotrawin, Zyrzyn czy
Garbow, niektore jego formy przetrwaly do czaséw powojennych. Jednakze staba znajomo$¢ tego stroju,
wynikajaca glownie z jego stosunkowo wczesnego zanikniecia, spowodowala, ze zostal praktycznie -
zwlaszcza jego najciekawsze, pasiaste elementy — zapomniany. Stad, juz od lat 60. XX w., wiele zespoltéw
folklorystycznych i innych grup regionalnych omawianego obszaru wystepowalo przewaznie w stroju
krzczonowskim, uchodzacym - zresztg blednie — za typowo lubelski.

Tymczasem ikonografia oraz zachowane w muzeach i zbiorach prywatnych elementy stroju powi-
slanskiego dowodza, ze jesli wykazywal on jakie$ podobienistwa to nie tyle do stroju krzczonowskiego, ile
do ubioréw mazowieckich i matopolskich, a najbardziej kieleckich. Najblizszy jest strojowi radomskiemu,
zwlaszcza jego wersiji itzeckiej. Zachowane fotografie z poczatku XX w. i z okresu 20-lecia miedzywojen-
nego przypominaja z kolei o chetnym adaptowaniu na tym terenie, podobnie jak w catym kraju, stroju
krakowskiego, traktowanego jako str6j narodowy, ubieranego zwlaszcza z okazji waznych uroczystosci.
Przedstawione na tych zdjeciach postaci, glownie dziewczat, zdobi wlasnie ten stréj lub jego modyfika-
cja, z zachowanymi elementami lokalnymi. Réwnolegle, obok niego na starych fotografiach, zwlaszcza
z okolic Naleczowa, widoczne sa dziewczeta i mlode kobiety ubrane w stroje nawiazujace do lokalnej
tradycji pasiakow. Byty to mundurki lub wzorowane na nich modne w regionie elementy ubran, takich

jak spodnica czy zapaska. Noszono je przed i po II wojnie $w., np. w Klementowicach czy Garbowie.

540 Renata Bartnik, mgr, historyk sztuki, zwigzana z Muzeum Lubelskim w Lublinie. Kontakt: ryciny@zamek-lublin.pl

541 Tekst zostal przygotowany w oparciu o materiaty zebrane m.in. do wystawy Brzegi Wisty. Wielka historia wsi
i miasteczek Powisla Lubelskiego 1 towarzyszacego jej katalogu, wydanego przez Muzeum Lubelskie w 2012 r.
Pozostale informacje pochodza z kontynuowanych badan muzealnych i terenowych. Podane w tekscie przyktady
oryginalnych ubioréw dotycza w zdecydowanej wiekszosci zbiorow Muzeum Lubelskiego. Za ich udostepnienie
i konsultacje pragne podzigkowac Agnieszce Lawickiej, kierownikowi Dziatu Etnografii Muzeum Lubelskiego
w Lublinie.
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Byty one stylizowane na dawne, miejscowe pasiaki, przy czym uklad paséw byt pionowy. Mundurki te
wykreowaly lubelskie ziemianki, ktore byly wspotorganizatorkami szkoty dla dziewczat w Naleczowie
(Szkola Zeniska Gospodarstwa Wiejskiego, funkcjonujgca w 1. 1908-1936). W ramach programu szkol-
nego, uczennice same tkaly kolorowe pasiaki, z ktérych szyly potem dosé¢ krotkie spdédniczki (zgodnie
z moda z lat 20.), kamizelki i zapaski naramienne. Przed II wojna $wiatowa, niektére male dziewczynki
upodobaty sobie wlasnie ten stroj, a zwlaszcza zapaski narzucone na ramiona. Nie chciaty aby kupowano
im drogi strdj krakowski, wolaty miejscowy, z kolorowg narzutka.

Wszystkie przedstawione w dalszej czesci tekstu formy stroju z okolic nadwislanskich wystepo-
waly na odcinku od Annopola do Golebia®* i czesto na obszarze sporo oddalonym od Wisty. Na ogoét jego
istnienie pokrywa sie z granicami administracyjnymi dawnych powiatow guberni lubelskiej. W przypad-
ku duzego powiatu putawskiego siega on na wschod, az do okolic Garbowa, oddalonego niespeina 26 km
od Lublina czy Wawolnicy i Bochotnicy k/Nateczowa oraz okolic Janowca i Gory Pulawskiej, lezacych
juz na zachodnim brzegu rzeki. Roéwniez w przypadku powiatéw opolskiego i krasnickiego wystepuje on
w miejscowosciach lezacych w pewnej odleglosci od Wisly. Stréj powislanski nie jest jednolity, w jego
obrebie istnieja roznice. Wynikaja one z polozenia geograficznego konkretnych miejscowosci, rozsianych

na zachodnich krancach Lubelszczyzny, na dlugim, liczagcym ok. 80 km, fragmencie doliny Wisly.
ZASIEG WYSTEPOWANIA STROJU Z POWISLA LUBELSKIEGO

Stréj okolic Annopola czy Swieciechowa byt inny, wykazywat wieksze zwiazki z malopolskim i réznit sie
np. od ubioru z okolic Zyrzyna, bliskiego strojom mazowieckim. Natomiast na catym obszarze naszego
Powisla wystepowaly pasiaki, zwlaszcza w zapaskach, w tym naramiennych, ktére, wraz z innymi ele-
mentami, przechodzily przez Wiste z Kielecczyzny. Nalezy zwrocic¢ uwagg, ze przynaleznos¢ omawianych
osrodkéw do wlasciwego Powisla jest umowna, podobnie jak umowna jest nazwa str6j powislanski lu-
belski, przez niektorych utozsamiany z pulawskim. Wiekszoé¢ badaczy uwaza, ze potozenie nad rzeka
réwnoznaczne jest z okresleniem tych osrodkow jako powislanskie. Natomiast mieszkancy tych ziem
do wiasciwego Powisla zaliczaja takie miejscowosciami jak: Glodno, Braciejowice, Janiszow, Zakrzow,
Niedzwiada, Las Debowy, Zastow, Wilkow, Szczekarkow i dalsze, na pétnoc do Kazimierza i Putaw, nato-
miast miejscowosci wyzej polozone, ktorych Wisla juz nie topila, jak Laziska, Kamien, Piotrawin, Jozefow,
Kaliszny, powstale z parcelacji majatku Kaliszany Zgoda i Kopanina i na potudnie az do Annopola, zalicza-
ja do Dabrowy. Poniewaz, jak juz wspomniano, strdj z tych wszystkich os§rodkéw rozprzestrzeniat sie na

wschod, czasem dosy¢ daleko, omawiane beda przyklady jego wystepowania na calym tym obszarze.
STROJ UWIECZNIONY NA OBRAZACH I GRAFIKACH

Stréj Powisla Lubelskiego, interesujacy, i jak juz zauwazono, odrebny od pozostatych typoéw strojow
lubelskich, zostal utrwalony przez nielicznych, ale znakomitych malarzy i grafikow. W niektorych pra-
cach, np. Jana Piotra Norblina i Wojciecha Gersona, stanowi on samodzielne studium malarskie, w innych

wystepuje w sztafazu duzych kompozycji, najczesciej widokéw architektonicznych. Sceny z typami

542 E. Kepa w informatorze do wystawy Zdobnictwo strojow ludowych na Lubelszczyznie, Muzeum Okregowe
w Lublinie, 1984, s. 1, teren lubelskiego Powisla okresla od Zawichostu.



ludowymi i scenami rodzajowymi, zwigzanymi z wsig tych terendw, stanowig jednakze niewielka czesé¢
malarskich przedstawienn Powisla Lubelskiego, chetnie i czesto obrazowanego na przestrzeni kilku stu-
leci. Artystow przyciggaly tu niezwykle malownicze pejzaze i wielka historia tych ziem, stanowigcych
z lewobrzezna Kielecczyzng polityczng i administracyjng jednos$é od pradziejow**. Mimo tego podziatu
Wisla, i co za tym idzie cala kultura flisacka, nadal taczyta dwie sasiednie krainy. Tak bylo przez kolejne
wieki, az do II wojny $wiatowej. Tereny te od pradziejéw cigzyly do Sandomierza i Krakowa, dlatego
naturalny jest ich zwigzek z regionem $wietokrzyskim, a nie mazowieckim czy lubelskim. Ludnos¢ zza
Wisly czesto szukata pracy w potozonych na prawym brzegu duzych majatkach, z naszej strony jezdzono
w kieleckie zaktada¢ sklepy, restauracje. Codziennie przeprawiano si¢ promami z bydlem, dzieci 16dka
z przewoznikiem udawaly sie do szkdl, np. z Kamienia do stynnego gimnazjum w Solcu. Wszystkie te
kontakty, wlacznie z zawieranymi malzenstwami, przyczynialy si¢ do ustawicznego przenikania wpty-
wow, widocznych min. w zwyczajach, kulturze jedzenia i oczywiscie strojach.

Ubiory powislanskie, w poréwnaniu z towickimi czy krakowskimi, byty skromne, ale niezwykle
eleganckie. W swojej prostocie i doskonatych proporcjach kroju stanowily kwintesencje dobrego gustu.
Swiadomie odrzucaty zbedne elementy dekoracyjne, koncentrujac sie na rytmicznym, wysublimowanym
kolorystycznie ukladzie paséw i prazkéow w tkanych materiatach. Wyrdzniala je takze elegancka forma
i wysmakowane zdobnictwo czepcéw kobiecych, ciekawe i réznorodne wigzanie chust oraz bogate
akcenty w postaci oryginalnych czerwonych korali lub ich imitacji. Malarze, widzac walory tego ubioru,
pokazywali go w formie oryginalnej, czasami stylizowanej, skupiajac si¢ na samym wrazeniu kolory-
stycznym, a sporadycznie szli w kierunku kreacji artystyczne;.

Pierwsza znana kompozycja, przedstawiajaca zapewne piotrawiniskich lub soleckich chlopow, jest
monumentalny obraz Marcina Baszkowskiego Sqgd Bolestawa Smiafego nad biskupem Stanistawem Szczepa-
nowskim, powstaly po 1627 (olej, pt6tno, 305 x 305 cm), znajdujacy sie w kosciele parafialnym w Piotrawinie.
Woezesnobarokowa kompozycja strefowa, z panoramami Piotrawina i Solca, oraz scena wielofiguralna, z bisku-
pem Stanistawem, wskrzeszonym przez niego Piotrowinem i krélem Bolestawem, jest cennym dokumentem
ikonograficznym i kostiumologicznym. Choé¢ pokazuje czasy wczesnosredniowieczne, postacie namalowane
sa w kostiumach z poczatku XVII w. Mezczyzni, zwrdceni w kierunku obozu krolewskiego, ubrani sa w toso-
siowe spodnie, niebieskie koszule i mate kapelusiki. Prawdopodobnie przedstawiajg oni miejscowych chlopow.
Ich ubidr, zwlaszcza kolorystyka, jest niezbyt wiernie odtworzony. Barwy ich odzienia zharmonizowane sa
z kolorystyka calego plotna, a zwlaszcza sceny z dworu monarchy, namalowanej gtownie w odcieniach zolcie-
ni, oranzu i srebrnej szaro$ci. W rzeczywistosci musiaty wygladaé inaczej, przede wszystkim mniej kolorowo.

Ten sam artysta, autor wiekszosci sposrod 55 unikatowych obrazéw wotywnych, pochodzacych
takze z koSciota parafialnego w Piotrawinie, w kilku wotach przedstawil postacie mieszkanicow Piotrawina
z rodzinami i ich chaty ze slomianymi strzechami. Jeden z takich obrazkow, wotum Mikotaja Komérki
z Piotrawina, 1629 (olej, plétno, deska; 24 x 36), przedstawia, we wnetrzu otwartym na krajobraz, lezaca
na lozu dziewczyne i towarzyszacych jej rodzicow.

Kolejne przedstawienia chtopéw w kolorowych strojach przedstawil Zygmunt Vogel (1764-1826)
w Widoku rynku w Kazimierzu nad Wislq, 1794 (akwarela, papier, 38,7 x 59,7, Biblioteka Uniwersytecka

543 Stanowily one cze$¢ historycznej Malopolski, a po podziale kraju na dzielnice od 1146 r. znalazly sie w granicach
jednej z dzielnic - ksigstwa sandomierskiego. Granica administracyjna na linii Wisty pojawila si¢ dopiero
po wydzieleniu w 1471 r. przez kréla Kazimierza Jagiellonczyka z wielkiego wojewddztwa sandomierskiego
prawobrzeznego wojewodztwa lubelskiego.
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w Warszawie, nr inw. zb. d. 10143), i kilku innych, malowanych réwniez w Janowcu. Jednakze postacie tworza
jedynie sztafaz i ich ubiér jest malo czytelny, stanowi jedynie kolorystyczne ozywienie kompozycji.

Wieksza ilo§¢ wizerunkéw chlopow przynosi dopiero wiek XIX w. Powstajg wtedy bardziej szczego-
towe portrety mieszkancéw wsi nadwislanskiej. Jako pierwszy pokazat je Jan Piotr Norblin de la Gourdaine
(1745-1830), ktory na przetomie wiekéw przebywat wielokrotnie w Putawach u Czartoryskich. Namalowat
tam pejzaze z bogatym sztafazem i prawdopodobnie dwie interesujace nas scenki o tematyce wiejskiej.
W pierwszej, zatytutowanej Chfopka lubelska, 1817 (w.: Costumes Polonais, nr 32, akwarela; 19 x 20, Fundacja
Ksiazat Czartoryskich przy Muzeum Narodowym w Krakowie, nr inw. XV-Rr. 1642) przedstawil na tle cha-
tupy drewnianej chlopke w bialym ubiorze, na ktéry narzucony jest rodzaj sukmanki jasnozielonej, zapietej
na wysokosci biustu. Na glowie ma bialg chuste, przylegajaca mocno do glowy, z wystajacymi koncami
z tylu i nad czolem. Druga akwarela Norblina przedstawia Chiopa lubelskiego, 1817 (w: Costumes Polonais,
nr 31, 19 x 20 cm, Muzeum XX Czartoryskich, nr inw. XV-Rr.1641), w sukmanie jasnobrazowej do kolan,
przepasanej czerwonym pasem i w czerwonej czapce z biatym otokiem.

W potowie XIX w. Wojciech Gerson (1831-1901) wykonat rysunki typéw chiopskich. Zebrane w cza-
sie podrozy po Krolestwie w latach 1849-1860, zostaly wykorzystane m.in. w albumie Ubiory ludu polskiego,
1855, oraz jako ilustracje do dzieta Oskara Kolberga Lud (wyd. od 1865). W latach 1852-1853 Gerson prze-
bywal na Lubelszczyznie: w Lublinie, Bochotnicy, Kazimierzu i Janowcu. Utrwalal wtedy najwazniejsze
zabytki tych miejscowosci. Zapewne wowczas powstaly szkice postaci wloscian, ktore postuzyly mu do
wykonania grafik. Litografia Lublinianie, 1855 (Muzeum Lubelskie w Lublinie, nr inw.: S/G/265/ML, fot.1),
przedstawia 3 postaci w od$wietnym stroju. Mezczyzna, w koszuli wykladanej na wierzch, przepasanej pa-
sem, w spodniach wpuszczonych w buty z cholewa, ubrany jest w bragzowa sukmane typu krzczonowskiego,
a na glowie ma putawska czapke — rogatywke z otokiem z czarnego baranka. Mloda kobieta z lewej w ce-
glastym gorsecie z tackami, spddnicy przepasanej biatym fartuszkiem i sukmance szaroniebieskiej (w takich
chodzono tez w podlubelskim Dysie), na glowie ma czepiec zdobiony kolorowymi wstazkami i kwiatami.
Druga kobieta w bialej spddnicy i takim fartuchu w szare, pionowe prazki, w niebieskim kaftanie, na gtowie
ma chuste lososiowa zawigzang do tytu, z opadajacym dlugim koncem.

Niewatpliwie autentyczne postaci w lokalnych strojach przedstawit Wojciech Gerson w drzewory-
cie ilustracyjnym Powisle. VII, (,Tygodnik Powszechny”, 1885, nr 46, s. 730). W 4 wigkszych scenach i 8
mniejszych pokazane sa, obok widokéw architektonicznych Janoweca, typy ludowe. Zestaw ich strojow
jest réznorodny: od réznych sukman, takze kobiecych, po rozmaite nakrycia glowy i ubranie wloscianek,
letnie a takze na chlodniejsze dni, z zapaska narzucong na ramiona. Ich wyglad odzwierciedla stroje
oryginalne, oméwione w dalszej czesci referatu.

W tym samym czasie powstaly litografie Adama Lerue (1827-1910) do Albumu Lubelskie, 1857 r. Na
tle architektury, m.in. widok z Kazimierza i Golebia, pokazuja postaci wiesniakéw. Ich mate sylwetki, przed-
stawione szkicowo, stanowig jedynie sztafaz i niestety nie pokazuja szczeg6téw ubioru. Natomiast Armand
Theophile Cassagne (1823-1907), na litografii wykonanej wedlug rysunku z natury Barbary Czernof, Widok
wziety z Parchatki, ok. 1860 (litografia, karton, 26,1 x 40,6 cm), pokazat droge z Putaw do Bochotnicy, bieg-
naca wzdluz Wisly, oraz ciekawg scenke rodzajowg z parg wiesniakow w miejscowych ubraniach. Podobne
postaci pojawiaja sie tez w kilku innych litografiach tego artysty, wykonanych do rysunkéw Barbary
Czernof, wchodzacych w sklad poswieconego Putawom i okolicom albumu litograficznego.

Drzeworyt ilustracyjny Aleksandra Gierymskiego (1850-1901) Glegboka Droga, 1886 (,I'ygodnik Ilustro-
wany” 1886, nr 157, s. 13), przedstawia m.in. pastuszka w kapeluszu, pedzacego bydto. Ciekawa scene rodzajowsa



z przedstawieniem tratw, na ktorych flisacy (mieli gtéwny
os$rodek w Ulanowie, przewozili drzewo m.in. z Bieszczad
i Podhala) ubrani sag w codzienne stroje chlopskie, po-
kazuje drzeworyt ilustracyjny J. Telakowskiego, Okolice
Janowca — sptaw drzewa na Wisle, 2 pol. XIX w.

Z tego okresu pochodzi takze obraz nieokreslonego
autora, Sw. Izydor (olej, ptétno, 210 x 130 cm), z kosciola
p-w. $w. Wojciecha w Wawolnicy, przedstawiajacy pa-
trona rolnikow w bialej sukmanie (typu krakowskiego).
Przed jego stopami, na zielonej, ukwieconej trawie lezy
kolorowa czapka magierka. Takie nakrycie glowy nie
bylo noszone na terenie Powisla Lubelskiego, natomiast
wystepowaly tam jasne sukmany, w tym biale (oczywi-
Scie o innym kroju i zdobieniu niz krakowskie), w poblizu
miasteczek, do ktorych zaliczala sie Wawolnica. Z wy-
wiadu wiadomo, ze wystepowaly one takze w Garbowie.
O sukmanach takich pisze Oskar Kolberg, o czym bedzie
mowa w dalszej czesci tekstu.

Stanistaw Mastowski (1853-1926) w jednej ze
swoich najlepszych prac, Targ na rynku w Kazimierzu
nad Wistg, 1900 (akwarela, otéwek, karton na plotnie;
73 x 129 cm, Muzeum Narodowe w Warszawie, Rys. Pol.  66. Mieszkanki Zagréd koto Garbowa, pocz. XX w.
4624), na tle architektury pokazat targ, jeden z wiek- fot. z archiwum Gminnej Biblioteki Publicznej w Garbowie
szych w okolicy (targi odbywaja sie do dzisiaj, zawsze
we wtorki), i liczne postaci, w tym wloécianek ubranych
w lokalne, kolorowe stroje z pasiastymi zapaskami.

Zdzistaw Jasinski (1863-1932) w Fragmencie Kazimierza, 1911 (olej, dykta, 27,5 x 36,8 Muzeum
Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym nr inw.MNK/KL/3358/AH), pokazal dzien targowy na kazimier-
skim rynku. Pierwszoplanowa scene targu, rozgrywajaca si¢ na tle potudniowej pierzei z Kamienica
Gdanska, tworza m.in. sylwetki 2 kobiet. Wiadystaw Szultz w Targu na rynku w Kazimierzu, 1913 r.
(olej, ptotno; 48 x 63 cm, Muzeum Nadwislaniskie w Kazimierzu Dolnym, nr inw. MNK/KC/3408/AH),
przedstawil fragment péinocno - wschodniej czesci Rynku z barwna, ttumng sceng z targu. Ludnosé
w kolorowych strojach i bialy kon przy furmance ozywiaja kolorystyke obrazu. Dzigki temu, kompozycja
realistyczna w partii scen targowych, posiada akcenty impresjonistyczne.

Znany malarz lubelski, Wiladystaw Barwicki (1865-1933), wraz z grupa wspolpracownikow,
wykonat w 1909 r. polichromie w kosciele parafialnym w Swieciechowie. W prezbiterium, na lewej $cia-
nie namalowal Matke Boskq Czestochowskq na tle kosciota w Swieciechowie (farba klejowo - kredowa na
tynku; ok. 410 x 195 cm). W dolnej cze$ci malowidla przedstawiony jest pejzaz z miejscowa $wiatynia
i zielonymi polami. Na ich tle wida¢ adorujaca Matke Boska, miejscowg rodzine, ubrang w §wiateczne
stroje ludowe, malowane, niestety, dosy¢ schematycznie, bez ukazania szczegotowych elementéw dekora-
cyjnych. Mezczyzna ubrany jest w niebieska sukmane przewigzang bragzowym pasem, kobiety w biatych

bluzkach, czarnych gorsetach i bordowej oraz ciemnoniebieskiej spédnicy z biatym fartuchem. W innym
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kosciele parafialnym, w Garbowie, znajduje sie z kolei duza, polichromowana rzezba gipsowa Matki
Bozej Krolowej Korony Polskiej, wykonana w 1954 r. przez Zofie Trzcinska-Kaminska (1890-1977),
artystke zwigzang z pobliskimi Lescami. Pigkna posta¢ Madonny ubrana jest w bogaty stroj z elementami
ludowego: czarny gorset z kolorowymi motywami kwiatowymi i trzy sznury prawdziwych korali.

Nie zawsze zrodia ikonograficzne sg idealnym odzwierciedleniem sposobu ubierania sie, o czym

$wiadcza zachowane przyklady omawianego stroju.

STROJ KOBIECY

Stréj damski omawianych okolic sktadat sie z bialej koszuli, jednobarwnej spddnicy, dekorowanej u dotu
naszytymi tasmami (jedna lub kilkoma), gorsetu ewentualnie kaftana, pasiastego fartucha, tzw.
zapaski, takze pasiastej zapaski naramiennej oraz chustki na glowe i czepka. Uzupelnieniem byly korale
i trzewiki. Fragmenty tego stroju byly noszone jeszcze po Il wojnie $wiatowe;j.

Dawniejsze koszule kobiece zdobiono bialym, ptaskim haftem roslinnym. Pojawial si¢ on na przyramkach,
na krezie kolo szyi i na mankietach. W p6zniejszych egzemplarzach spotykane sg hafty wykonywane kolorowy-
mi ni¢mi, w bialym, czerwonym, blekitnym, a takze czarnym i z6ttym kolorze i réznymi $ciegami, ptaskim oraz
przewlekanym i krzyzykowym. Motywy dekoracyjne najczesciej bywaty roslinne, np. drzewka z ulistnionymi
galazkami, wici z kwiatkami, rozetki, kwiatony. Obok nich pojawialy sie ornamenty geometryczne®*.

Wyjatkows elegancja odznaczajg sie biale mankiety z pocz. XX w. z Garbowa, noszone na wilasciwym
mankiecie koszuli. Zdobione byly przy jednym brzegu dyskretnym haftem biatym, niebieskim, rézowym, a cza-
sem dwoma lub trzema kolorami. Byly tez stebnowane bialg nicig, niekiedy dosy¢ gesto, i dodatkowo wyszywane
kolorowa. Krawedzie obszywano czasem plisowang falbanka z biatego ptétna lub fabryczng tasiemka. Spotykane
byly takze samodzielne biate komierzyki ptocienne, w formie kryzki, zdobione merezka i obszyte koronka.

Wedlug ustalen etnograféw, wczesniejsze, suto marszczone, welniane spédnice mialy pionowe
paski. Oskar Kolberg pisze, ze zamezne kobiety na Powislu koto Pulaw nosily porzadne spddnice bawel-
niane biale, w grube paski czerwone i nieobciste gorsety, a ich strdj r6znit sie od pozostatych lubelskich®*.
Wg ,Tygodnika Ilustrowanego” (sprzed 1883 r.), kobiety w okolicach Kurowa i Konskowoli nosity biate

spddnice, przykryte sukniami, zwykle w paski kolorowe (autor mial na mysli zapewne zapaski)>*.

544 Ciekawe sg dwie, stosunkowo bogato zdobione koszule z Rogowa w powiecie opolskim. Szyte sa z bialego plétna
bawelnianego. Majg podobny kréj (przyramkowy marszczony) i zdobnictwo. Jedna z nich, prawdopodobnie
z 1900 r., zakonczona jest kolierzykiem w formie waskiej oszewki z szeroka, marszczong kryzka, obszytg bialg
koronka. Kryzke, przyramki rekawow, mankiety i plise rozciecia zdobi reczny haft czerwono - czarny, wykonany
Sciegiem taricuszkowym o motywach roslinnych. Druga koszula z Rogowa, z 1942 r., z oszewka zapinang na 2
guziki, pozbawiona jest kryzy. Zdobi ja krzyzykowy haft réznokolorowy (bordo, czern, bialy, zolty, jasnorézowy,
ceglasty i niebieski), wystepujacy na przyramkach i mankietach oraz stebnowka. Dlugie rozciecie ozywiaja po
bokach po 3 zaktadki. Skromniejsze koszule, XIX-wieczne, pochodza z okolic Zyrzyna. Najstarsza, wykonana z Inu
samodzialowego zapewne ok. 1920 r., zdobiona jest na mankietach czarno — czerwonym haftem krzyzykowym.
Skromna, z dtugim rozcieciem, zakonczona jest plocienng oszewka, zapinana na guzik. Inna, podobna do niej, ma
oszewke i rozcigcie wykonczone koronka oraz mankiety dekorowane czerwono — czarnym haftem krzyzykowym.
Pozostale dwie takze nie sg zdobione na przyramkach, jedna z nich ma tylko obszyte koronka mankiety i oszewke
zakonczong plisowaniem. Jeszcze bardziej skromna jest sztukowana dotem koszula Iniana z Gotebia. Wykoriczona
jest jedynie prosta oszewka, zapinang na niebieski guziczek, i ptéciennymi mankietami.

545 O. Kolberg, Lud. Jego zwyczaje, sposob zycia, mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka
i tarice, Seria XVI, Lubelskie, cz. I, Dziefa wszystkie, t. 16, Lubelskie, cz. I, Krakow: 1883 s. 35-36.

546 Tamze, s. 36.



Z poczatkiem XX wieku zaczeto nosi¢ jednokolorowe spddnice, np. barwy zoltej, brazowej,
wisniowej lub fioletowej, wykonane rowniez z cienkich fabrycznych weten. Najczesciej marszczono je, badz
drobniutko faldowano w pasie. Czesto tyl spodnicy byt caly w fatdkach, z przodu bylo ich mniej. U dotu
dekorowano je r6zowa, z6lta i zielong tasiemka oraz obszywano czarng tasiemks (Bochotnica k/Naleczowa)
lub trzema rdznej szerokosci rownolegltymi plisami — pasami z czarnej satyny (takze Bochotnica)®™’.

Do dzi§ gtéwnym znakiem rozpoznawczym stroju powislanskiego jest tkana na warsztacie,
welniana zapaska w poziome paski, gorg marszczona i ujeta w oszewke wykonang z innej tkaniny,
przechodzaca w troczki do wigzania. Pasiaki maja r6zny uklad i palete barwng paséw, w zaleznosci od
czasu powstania i miejscowosci. Wczesniejsze, o skromniejszej kolorystyce, na ogot sa czarne, biate lub
czerwone. Wygladem przypominajg archaiczne, dwukolorowe pasy: czarno - czerwone stroju §wie-
tokrzyskiego i czarno — biate stroju ilzeckiego. Przetom XIX i XX w. przynioést ozywienie kolorystyki
pasiakow. Zaczely sie pojawiaé szersze paski zielone, fioletowe, czerwone, obok nich drobne prazki
i paseczki w zywych kolorach. W niektérych okolicach pojawily sie mocne barwy, kontrastowe zesta-
wienia i pasy laczone w symetryczne wiazki, rytmicznie powtarzajace sie. W Muzeum Lubelskim jest
ok. 50 zapasek. Sposrod nich wyrdznia sie grupa ponad 10 z powiatu opolskiego (Lopoczno, Kalisza-
ny, Piotrawin, Braciejowice, Rogéw). Sg tkane w poprzeczne, roznokolorowe, dosy¢ waskie paski. Ich
ciemne, najczesciej czarne tlo, jest stabo widoczne z powodu gestego uktadu paseczkéw. U dotu zawsze
dodatkowo zdobione sa dosy¢ szerokim szlakiem, przetykanym kolorowymi ni¢mi, idealnie zlewaja-
cym sie z caloscig®®.

Kilka zapasek z okolic Zyrzyna (Wronéw, Osiny, Battéw), pochodzacych z 1892 i ok. 1900 roku,
ma takze uklad waskich paskow i szlak u dotu, w jednym przypadku nawet dwa. Jednakze kolorystyka
zardwno paskow jak i szlakow jest bardziej krzykliwa, zdominowana przez barwe czerwong, amarantowg
i zaakcentowana zielenia i z6lcienia, przez co trudno doszuka¢ sie w tej kompozycji ciemnego tta**.

Odmienny wyglad maja dwie zapaski z Golebia z 1935 i 1938 r. Ich ciemne, czarne i granatowe tto
ozdobione jest bialymi prazkami (starsza) i bialymi pasami (p6Zniejsza), dét zdobiony jest jak w zapas-

kach z okolic Zyrzyna — szerokim, réznokolorowym pasem.

547 W Kamieniu byly brazowe, mocno marszczone, z szerszym pasem zielonym u dotu. Mimo swojej szerokosci $cisle
przylegaly do bioder, a podczas chodzenia zgrabnie sie rozkloszowywaty. Wehiana spédnica z okolic Zyrzyna,
z ok. 1906 r., obszyta jest szczoteczka, inna, letnia, z tych okolic z delikatnej welenki fabrycznej w wytlaczane
wzorki li$ciaste, u dotu ma 4 réwnolegle zakladki i od spodu usztywnienie cieniutkim plétnem. Z zachowanych
oryginalnych spédnic ciekawa jest taz Swieciechowa z 1910 r.(Muzeum Regionalne w Krasniku). Jest jasnoczerwona,
z welny fabrycznej, plisowana i ozdobiona dotem siedmioma kolorowymi wstazkami w odcieniach fioletu, zieleni,
rézu i blekitu. Podobna znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Lubelskiego, zostala wykonana w 1938 r. w Zyrzynie.
Tego typu spddnice byly fragmentem stroju uroczystego i czesto sg widoczne na zdjeciach z poczatku XX wieku.

548 Przyktadem tej grupy jest zapaska z Braciejowic (fot. 70.) z 1920 r., czarna w kolorowe paski (fioletowe,
buraczkowe, zielone i zo6lte), z haftem wykonanym na warsztacie i czerwong oszewka. Jednag z najstarszych
jest zapaska z Piotrawina z 1890 r. Na jej czarnym tle biegng amarantowe i zielone paski oraz biale prazki,
dot zdobi szeroki, dekoracyjny pas rozjasniony poprzez wprowadzenie zoltej nici. Ciekawe sg takze 2 zapaski
z Karczmisk, zwlaszcza pochodzaca z 1860 r., odmienna nieznacznie od pozostatych. Ciemnogranatowa w waskie
biate paski, przypominajace prazki, zdobiona jest w dolnej czesci pasem z dwoch szlakéw czerwono — biatych,
rozdzielonych szlakiem zotto — zielonym. Calo$¢ motywu ograniczaja waskie paski koloru cegly.

549 Zdecydowana wiekszo$¢ zapasek z tych okolic, nazywanych tu czasem fartuchami czy fartuszkami typu burek
(Battow, Zyrzyn, Zerdz), pochodzi z okresu 1900-1960. Na ich kolorowych ttach (bordo, czerwien, ciemna zielen,
szafir, granat, ale tez i czarny), znajduja sie juz innego typu pasy, w zasadzie sa to rytmicznie powtarzajace sie wigzki
paskow np. biatych, granatowych i bordowych. U dotu biegnie odrebny, dekoracyjny, szeroki pas, takze tkany na
warsztacie, o mocnej kolorystce, zdominowanej zolcieniem, amarantem, jaskrawa zielenia, niebieskim czy fioletem.
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Zupelnie odrebna grupe omawianego fragmentu stroju stanowia delikatne, welniane, tkane takze
na warsztacie, waskie, z kilkoma fatdkami u goéry, zapaski — fartuchy (noszone prawdopodobnie do gorse-
tu) z Zyrzyna i pobliskiej Zerdzi, szyte przed I wojna éw. az do lat 60. XX w. Maja kolorowe, poprzeczne
paski, a dot czesto obszyty jest réznokolorowymi fredzlami. Wyrdzniaja sie bardzo mocna kolorystyka
i brakiem zdecydowanego szlaku u dotu, przez co bardzo przypominaja pasiaki towickie.

Inny charakter mialy biate fartuchy (fot. 3.), czesto takze dekoracyjnie zdobione. Stanowily one
element stroju uroczystego, jak batystowy fartuch z Zyrzyna (1938 r.), z naszytymi poprzecznie réznokoloro-
wymi wstazkami i bialg koronka. Takie fartuchy i fartuszki widoczne sa na zdjeciach np. z Lazisk, Klementowic,
Zagrod czy Garbowa. Czesto, ale nie zawsze, stanowily one element stroju krakowskiego. Bywaly tez fartuchy
réwnie eleganckie, cho¢ mniej ludowe, jak te pochodzace z Garbowa i Bogucina (wlasno$¢ prywatna), zdobione
haftem richelieu, czy rownie ozdobne z haftu angielskiego. Mniej uroczyste, ale od$wietne biate fartuchy Iniane
czy ptécienne, dekorowano pasami koronek, naszywanych lub wstawianych, czy merezka. Mezatki nosily na
og6t dlugie, proste biale fartuchy, czasem z rzedami zakltadek, do dtugiej spdédnicy i kaftana.

Zapaski pasiaste noszono nie tylko na spodnicach, zarzucano je takze na ramiona. Wida¢ to na dwoch
barwnych drukach z 1903 r.,, pokazujacych wiesniaczki z Garbowa. Pierwszy przedstawia dwie kobiety: mtodsza
ma troche krotsza, rézowawsg spodnice bez naszywanych paskow, zamiast jasnego kaftana, jak jej towarzyszka,
nosi ciemnozielony sznurowany gorset i biata bluzke z duza kryza. Na spodnicach i ramionach obie maja pasiaste
zapaski, na glowach chustki zawigzane pod broda. Druga reprodukcja, wykonana w oparciu o rysunek sygnowany
nazwiskiem Nowicka, przedstawia podobnie ubrang dziewczyne. Zapaski jej stroju utrzymane sg w szerokiej gamie
jasnej zieleni, oranzu i zolcieni. Pod naramienna, tkang w wezsze paski, widoczny jest ciemny gorset i biata koszula.
Ubiér uzupelniajg diugi sznur korali z krzyzykiem i szaroniebieska chustka, delikatnie akcentowana czerwienig.

Wszystkie znane gorsety omawianego regionu (w Muzeum Lubelskim jest ich ponad 20), pochodza
z XIX i XX w. Sa dopasowane do figury, sznurowane, zaopatrzone w podszewke i od pasa dookota w opa-
dajace klapki, zwane kaletkami, patkami lub jezyczkami. Z przodu maja rozciecie (czesto usztywnione np.
fiszbinami) z haftkami do przewlekania wstazki lub tasiemki. Zapewne wystepowalo takze zapiecie na
same haftki, o czym $wiadczy przedwojenny model jedynego dziecinnego gorsetu, pochodzacego z Gar-
bowa. Przdd, a takze czesto tyl, wyciecie wokot szyi, brzegi wykroju pachy oraz klapki, zdobione byty
wstgzkami, tasiemkami, niekiedy marszczonymi, szychem, szutazem, cekinami, szklanymi paciorkami
i koralikami oraz czasem krepinka. Ponadto, gorsety z grupy zyrzynskiej mialty wyciecie wokot szyi i re-
kawow, wykonczone zgbkami. Ich kolorystyka byta réznorodna, obok czarnych i granatowych spotykato

sie tez bordowe, r6zowe i zielone. Szyto je z adamaszku, czarnej satyny, aksamitu i delikatnej welny®®.

550 Gorsety, pochodzace z powiatu pulawskiego (Karczmiska, Rogéw, Garboéw), poczatkowo zdobiono skromnie
tasiemkami, cekinami i szychem. PdZniejsze majg bogatsza dekoracje, skupiong wzdluz brzegéw rozciecia,
skladajaca sie z wertykalnie biegnacych elementéw zdobniczych. W grupie gorsetéw z okolic Zyrzyna znajduje
sie najstarszy znany z omawianego regionu, pochodzacy z Osin (1820 r.), uszyty maszynowo z bordowej satyny.
Sklada sie z 4 kawatkow, jego przdd i tyl zdobione sa niebieska tasiemka, biatg krepinka, srebrnym szychem,
zielonym szutazem i cekinami. Dekoracja przy rozcigciu sklada si¢ jeszcze z elementéw pionowych. Taki uktad
zdobiefi zachowat takze czarny gorset z Zyrzyna (sprzed I wojny éw.), ozdobiony m.in. aplikacja w fioletowe
kwiaty, srebrnym szychem i kolorowymi tasiemkami. Pozostale gorsety z tej grupy maja juz inny uktad dekoracji
przy rozcieciu. Swiadcza o tym dwa XIX - wieczne gorsety z Zyrzyna, ktorych przody zdobione sg wzdhuz
rozciecia juz nie pionowym, ale zygzakowatym motywem. Taki typ zdobienia stosowany byt tu nieprzerwanie
do lat 60. XX w. i odtwarzany jest powszechnie dzisiaj. Podobny w charakterze jest takze czarny aksamitny gorset
z Gotebia z 1918 r., dekorowany m.in. kontrastujagcymi mocno z tlem amarantowymi i niebieskimi tasiemkami,
przewiazywanymi nitkami dla osiggniecia form zaokraglonych i zwiekszenia plastycznosci motywu.



Pojawialy sie takze gorsety zdobione odmiennie. W Garbowie zachowat sie piekny czarny gorset
z poczatku XX w., wyszywany misternym haftem o motywach kwiatowych. Rowniez w Kamieniu gor-
sety byty haftowane we wzory kwiatowe, dopiero p6zniej zdobiono je cekinami, ztotymi tasmami lub
lamowano srebrem.

Kaftany noszone byly w chlodniejsze dni. Byly jednobarwne, szyte z fabrycznych welenek, na
podszewce, krotkie, dopasowane w talii, z dlugimi wszywanymi rekawami z mankietami. Réwniez dekoro-
wano je pasmanteria, aczkolwiek duzo skromniej niz gorsety. Zapinane byly na guziki wysoko pod szyja,
bez kotierzyka (wykonczone tylko waska oszewka)*', ktory wydawat si¢ zbyteczny wobec zwisajacych
od szyi, czesto do pasa, mndstwa sznuréw korali, z ktérych dolny rzad bywatl zakonczony krzyzykiem.
Czes¢ kobiet, skromniejszych, niekoniecznie biednych, ubierala przy szyi tylko 2 — 3 sznury. Na ogoét byly to
prawdziwe korale. Niektore elegantki na pocz. XX w. zaczely nosi¢ do kaftana drobne peretki. Wedtug ,Ty-
godnika Ilustrowanego” (sprzed 1883), wloscianki z okolic Kurowa i Koniskowoli zamiast kaftana wktadaty
zupaniki granatowe z mosieznymi guziczkami bez rekawdw, a w zimne dni kapoty meskie®*.

Kobiety zamezne nosily na glowie biale czepki lub chustki. Wedlug ,Tygodnika Ilustrowanego”
(sprzed 1883 r.), starsze wloscianki w okolicach Kurowa i Koniskowoli ubieraly czepki tiulowe z ogrom-
nym czubem z przodu, dookola ,obwiedzione”. Na czepiec zakladaly z tylu glowy chustke kolorows,
zaczynajacg sie od czuba i spadajacg trzema koncami na ramiona. Mlode mezatki wigzaly chustki po-
dobnie jak starsze kobiety, tylko bez czepka. Dziewczeta nosily dlugie warkocze spadajace na ramiona,
z kolorowymi wstazeczkami®>.

Mezatki nosily takze poélczepce, z malymi glowkami i bardzo dlugimi szarfami. Przyklady takich
nakry¢ pochodza z Wolki Profeckiej, Golebia i Gory Pulawskiej. Ich gtéwki, wykonane np. z koronki
czy rurkowanych koroneczek, obszyte byly marszczonym tiulem i zdobione kolorowa, np. niebieska,
wstazka. Szarfy wykonywano z gladkiego tiulu i obszywano bialg koronka fabryczna. Bardzo efektowny
i elegancki byt stary, koronkowy poétczepiec z Bochotnicy k/Naleczowa. Miat on forme diademu, ob-
szytego zmarszczonym tiulem, na ktérym wkomponowane byty delikatne rézowe wstazeczki i srebrne
paciorki. Z przodu dekowany byt stroikiem z aksamitnych, bordowych kwiatéw i oliwkowych lici.

Z zachowanych w Muzeum Lubelskim chust z fredzlami, wyjatkowg elegancja wyr6zniajg sie jednoko-

lorowe, np. zotte, tkane we wzdr kwiatowy, pochodzace z Miesigcow koto Garbowa. Sg wyrobem fabrycznym,

551 Na zachowanych w Muzeum Lubelskim czterech kaftanach, z ktorych dwa to przedwojenne modele, widaé
zdobienia wzdluz rozciecia, w czesci dolnej i przy mankietach. Szczegélnie efektownie prezentuje sie sliwkowy
kaftan z Garbowa (fot. 71.) z 1906 r., wykonczony u dotu baskinka, wykonang z plisowanej falbanki. Wzdluz
zapiecia, nad baskinkg i na mankietach, zdobiony jest pasami granatowego aksamitu, na ktérym naszyto
srebrne cekiny, szklane koraliki i miedziane guziki. Drugi welniany kaftan z Garbowa, brazowy, ma podobny
wyglad. Zdobiony jest naszyciami z ciemnego aksamitu, bezbarwnymi koralikami i cekinami. Z kolei dwa
modele kaftanéw (nazwanych bluzkami), z Bochotnicy k/Naleczowa, zdobione sg skromniej. Bordowy
ozdobiony jest przy zapieciu, na zakonczeniu rekawéw i dookota u dotu czarng koronks. Réwnolegle do niej
biegna tasiemki zolta i rozowa, przewiazane niteczkami. Zotta bluzka, o odcieniu musztardowym, ozdobiona
jest ciemnogranatowym aksamitem i nad mankietami r6zowa tasiemka, takze przewigzang niteczkami.

552 Tamze, s. 35-36.

553 Interesujace przyklady czepcoéw i polczepcow zachowaly sie w Muzeum Lubelskim. Klasyczny czepek, np. z Gory
Pulawskiej, uszyty z ptétna, ozdobiony koronkg i wstawka, ma dlugie na pot metra szarfy do zawigzywania. Inna,
ciekawa forme maja trzy czepce z Golebia, pochodzace sprzed II wojny $wiatowej. Skladaja sie z dwoch czesci;
spéd wykonany jest np. z czerwonego, zmarszczonego fabrycznego plotna, wierzch z biatego tiulu zdobiony
dookota riuszka (obszyty rurkowanym tiulem) i dekorowany réznokolorowymi (najczesciej rozowymi, niebieskimi
i zielonymi) tasiemkami, wstazeczkami lub wtdczka, z ktérych najchetniej formowano kwiatuszki.
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wykonanym z jedwabiu, podobnie jak inne chusty z tej miejscowosci, ktore na jednolitym tle, np. pomaran-

czowym, bordowym czy czarnym, posiadaja barwny wzoér kwiatowy>>*

. Takie chusty zarzucano zazwyczaj na
ramiona, podobnie jak inne duze. Chusty cienisze, zarowno jedwabne jak i cienkie szalinéwki, noszono latem.
W Kamieniu, przed wojng kobiety starsze wigzaly je pod broda, panny najczesciej do tylu. Zestaw chustek
stanowit o majatku dziewczyny, w zaleznosci od posiadanej ich ilosci liczyto sie bogactwo panny.

W zimie, biedniejsze kobiety, nie posiadajace sukmany czy kozucha, narzucaty welniana, samodzia-
towa cieplg chuste w krate. Taka duza, w krate tososiowo — granatowo — szara, akcentowang czerwienia,
pokazana jest na kolorowym druku z 1903 r. Prezentujaca ja starsza kobieta z okolic Garbowa ma ponadto
na sobie diugie odzienie barwy ceglastej i biaty fartuch. Jeszcze przed wojna, w niektérych okolicach,
kobiety owijaty sie tymi chustami, stuzacymi woéwczas za palta.

Okolicznosciowy charakter maja trzy nakrycia glowy panny mlodej, zachowane w Muzeum
Lubelskim. Sa to mienigce si¢ barwg stroiki z powiatu putawskiego, wykonane z réznokolorowych pto-
ciennych i srebrnych wstazeczek. Wymodelowane z nich kwiaty, w ktére wkomponowano paciorki oraz
listki o roznych ksztaltach i odcieniach zieleni, przymocowane sg do konstrukeji z drucikéw obleczonych
jasnym papierem, ktora spinajg rozciggniete miedzy nimi bawelniane nici. Przyczepione do niej z tylu
réznobarwne, dlugie wstazki opadaly na plecy i ramiona. Wczesne pochodzenie ma welon panny mtodej
z Bochotnicy k/Naleczowa, wykonany z bialego tiulu (162 x 80 cm), obszyty waziutkg koronkg>.

Buty kobiece byly sznurowane, dopiero w czasie wojny pojawily sie inne. W Kamieniu, do pracy

stuzyly trzewiki czarne, byly tez brazowe oraz czerwone — ktore stuzyly do tanca.
STROJ MESKI

Stréj meski noszony byt do konca wieku XIX. Z poczatkiem XX wieku w wielu miejscowosciach przestat
by¢ uzywany, zastapil go bardziej nowoczesny, szyty pod wplywem mody miejskiej. Chodzono tylko
w niektorych tradycyjnych elementach, jak sukmana, kamizelka czy buty z cholewami. Bylo to wyni-
kiem przywigzania i tradycji, i miato miejsce tylko w niektoérych, najczesciej bogatych miejscowosciach
(m.in. koto Nateczowa i Garbowa jeszcze w poéznych latach 20. XX wieku).

Codzienne koszule meskie, noszone na wypust, pozbawione o0zddb, szyto z lnianego, jasno-

szarego lub bialego ptétna®*. Wg ,Tygodnika Ilustrowanego” (sprzed 1883 r.), w okolicach Kurowa

554 Chusty z okolic Putaw i Zyrzyna, tzw. szalindwki z cienkiej wetenki, kremowe i czerwone w kolorowe kwiaty,
np. roze, pochodzg z pocz. XIX w. i lat 1930-40. Najefektowniejsza jest przedwojenna chustka z Wronowa
k/Putaw, bardzo duza, r6znokolorowa, zwana na cztery niedziele, bo kazdy naroznik miat inny wzor.

555 W Muzeum Lubelskim zachowaly sie dwa stare czepki niemowlece z Cynkowa k/Naleczowa. Oba wyrdzniaja
sie piekng formg i dekoracja; dziewczecy, wykonany z fabrycznej welny zielonej i czerwonej, i z takimi samymi
troczkami, na podszewce perkalowej, przybrany jest biata, zmarszczong koronks. Czepek chlopczyka, uszyty
z fabrycznej flaneli wisniowej, takze na perkalowej podszewce, ma ksztalt stozkowaty i zdobiony jest zmarszczong
koronka, na ktorej gdzieniegdzie naszyte sa kwiatuszki. Zachowany jest takze skromniejszy czepeczek z bialego
plotna, ktorego glowka nakryta jest bialg koronka, a brzegi szerokiego rondka ozdobione czerwonym haftem.

556 Zachowane w Muzeum Lubelskim posiadajg z przodu rdéznej dtugosci rozciecie, zapinane na 2-3 guziki. Ich
tyly, gora lekko zmarszczone, maja doszyte karczki. Géra zamiast kolnierzyka wykonczona jest waska, czesto
pltocienng oszewka (taka byly obszywane dostojniejsze). Rekawy dlugie, dotem zmarszczone, ujete w mankiet
- czasem plocienny — zapinane na jeden guziczek. Spotykane byly takze koszule o kroju podtuznym, zw. poncho
(taka, uszyta w 1950 r. w Zyrzynie znajduje sie w zbiorach Muzeum Lubelskiego), takze wykoriczone oszewka
kolo szyi i z zapieciem na guziki. Dlugie rekawy zakonczone waziutkim mankietem nie byly zmarszczone
u dotu i zapinane na guziki.



i Koniskowoli, koszule zawigzywano zwykle dwukolorowymi wstazeczkami, najczesciej niebieska
557

ir6zowa>’. Dekoracja ta dotyczyla zapewne ubrania §wiatecznego.

Codzienne spodnie, wykonane z samodzialowego ptotna Inianego, miaty proste nogawki, a gora
wykonczone byly paskiem z tego samego materialu. Bywaly takze proste, ptocienne spodnie, farbowane
na granatowo lub czarno. Od$wietne szyto z ciemnych tkanin fabrycznych. Te wpuszczane byty do butow
z cholewami.

Kamizelki szyte byly z ciemnych tkanin fabrycznych. Takie sg dwie zachowane w Muzeum
Lubelskim, pochodzace z powiatu putawskiego. Jedna, oryginalna, z granatowej welny, zdobiona jest
szafirowym sznurkiem (brzegi, dekoracyjny akcent 5 dziurek, wykonczenie kieszeni i malego okraglego
kolnierzyka) i dwoma rzedami matych metalowych guziczkéw. Druga, model sprzed II wojny Swiato-
wej, wykonana jest z czarnej tkaniny i zdobiona stebnéwka z zoltej nici*®. Najbardziej znang kamizelka,
ktorej wyglad powielany jest w strojach zespotéw folklorystycznych, jest, takze pochodzaca ze
zbioré6w Muzeum Lubelskiego, wykonana z sza-
firowego sukna, z waskim kolierzykiem, dwoma
rzedami gladkich, srebrnych guzikéw i zottym steb-
nowaniem z przodu wzdluz brzegéw zapiecia i nad
kieszonkami. Noszona byla przez osoby starsze.

Sukmany omawianego terenu, wekniane,
wykonane z sukna samodzialowego, maja niejed-
nolity wyglad. W zaleznosci od okolicy réznig sie
kolorem, krojem i zdobnictwem. Zdarza si¢ jednak,
ze sukmana typowa dla jednego osrodka pojawia sie
w innym. O siwych sukmanach, do ktérych przy-
szywano tasmy w ksztalcie zeber zwane potrzebami,
ktorymi obszywano takze szwy na plecach, biodrach
i dookota kieszeni, wystepujacych czesciej w pobli-
zu miasteczek, np. Kazimierza i innych, pisze Oskar
Kolberg™. Badacz ten wymienia takze sukmany gra-
natowe, noszone tylko przez wioscian koto Putaw
(okolice te byty pod duzym — rowniez w zakresie stro-
ju — wpltywem rezydujacych tu na stale do powstania
listopadowego ksigzat Czartoryskich), ktorzy wzorem

niektorych mieszczan przepasywali je czerwonymi,

welnianymi pasami. Kolberg przytacza tez informacje

z ,Iygodnika Ilustrowanego”, mowigce o mezczyznach 67. Tyt sukmany (model), Garbow, fot. P. Maciuk,

2 okolic Kurowa i Koriskowoli, ktérzy nosili sukmany ze zbioré6w Muzeum Lubelskiego w Lublinie

557 Tamze, s. 36.

558 Stebnowka tworzy dekoracyjny ornament przy brzegach dlugiego, zaokraglonego dotem kolnierzyka, zapiecia,
dotu kamizelki i 3 kieszeni. Szerszy pas ornamentu biegnacy rownolegle, w kilkucentymetrowej odleglosci
od zapiecia, zdobiony byt pierwotnie guzikami. Z6ta nicig wykonane sa takze dziurki (trudno ustalié¢ kolor
guzikéw z powodu ich braku).

559 O. Kolberg, s. 33.
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ciemnobure, bez kolnierzy, zapinane na haftki, z brzegami obszytymi niebieska tasiemka. Spostrzezenia te
potwierdza Henryk Wiercienski (1843-1923), lubelski regionalista i publicysta, ktorego ojciec w 1844 r. zakupit
majatek w Niezabitowie. Stwierdza on, ze w jego rodzinnych stronach, bedacych pod wplywem kultury ksigzat
Lubomirskich z Opola, chlopi nosili réznobarwne sukmany — gléwnie jasnoblekitne. Zauwaza tez, ze, zgodnie
ze zwyczajem, w okolicy tej cala wies nosita sukmany jednakowe w barwie i kroju. Stad, Lubki i Wojciechéw
mialy sukmany bure, wyszywane bogato czerwonymi i niebieskimi sznurkami. We wsiach na péoc od Nie-
zabitowa noszono takie same, ale o skromniejszym wyszyciu z niebieskiej krajki, a blizej Wisty chlopi nosili
sukmany siwe*®. Wspolczesni badacze powtarzaja te informacje w opracowaniach ogélnych. Teresa Karwicka
pisze o szarym lub niebieskim kolorze sukman, przepasywanych czerwonym sukiennym pasem oraz o ich
zapieciu na guziki*®'. Barbara Bazielich wspomina o sukmanach w granatowym kolorze, malym stojacym
kohierzu, obszytych na brzegach granatowym sznurkiem’?. Danuta Powitanska — Mazur i Celestyn Wrebiak
stwierdzaja, ze sukmany byly szare lub ciemnogranatowe i miaty krawedzie obszyte niebieskim sznurkiem®?.
Agnieszka Lawicka pisze z kolei o ciemnoniebieskich z niebieskim szamerunkiem, przepasywanych rzemien-
nym pasem’*.

Na podstawie zachowanego do dziasiaj stanu mozna ustali¢, ze sukmany granatowe musiaty wyglada¢
podobnie jak ta z okolic Janowa Lubelskiego, znajdujaca sie w zbiorach Muzeum Lubelskiego. Jest ona koloru
jasnogranatowego, zapinana na haftki, gora lekko dopasowana, dotem rozszerzona, z rekawem wszywanym>®.
Blizej Krasnika wystepowata dluga sukmana barwy popielatej, zapinana na haftki**. Rowniez sukmana tej
barwy, o pieknym fioletowym odcieniu, wystepowata w okolicach Jozefowa. Zachowana w muzeum posiada
juz inny kréj i zdobienie®’.

W Piotrawinie pojawia si¢ sukmana brazowa, zdobiona tak jak w poblizu Opola, czerwonym
sznurkiem. W okolicach Koniskowoli sukmana zachowala podobny kréj do jozefowskiej, ale jest barwy
ciemnobrazowej, wpadajacej w czern, a takze posiada naszycia kolierza i mankietéw, wykonane z grana-
towo — kobaltowej welny. Srodek tytu ozdobiony jest szafirowo — kobaltowym sznurkiem. Podobny kréj
ma sukmana z Garbowa. Jednakze zachowany drugi model sukmany z Garbowa i model z Golebia, bliskie
sa w kroju sukmanom z okolic Janowa i rowniez dekorowane sa podobnymi, szafirowymi elementami.

Brazowe, zapinane na haftki, z oszewka i rozcieciem zdobionym szafirowo — bialg tasiemka i szafirowym

560 H. Wiercienski, Zylismy ma przelomie wiekow. Fragmenty pamietnikéw Henryka Wiercieniskiego, ,Glos
Nateczowa”, 2011, s. 2-4.

561 T. Karwicka, Ubiory ludowe w Polsce, Wroctaw: Polskie Towarzystwo Ludoznawcze 1995, s. 2.

562 B. Bazielich, Stroj ludowy w Polsce. Opisy i wykroje, Warszawa: Wydawnictwo Fundacji Kultury Wsi 1997, s. 100.

563 D. Powitanska-Mazur, C. Wrebiak, Kultura materialna i sztuka ludowa Lubelszczyzny. Informator do stalej
wystawy, Lublin: Muzeum Okregowe w Lublinie 1981, s. 48.

564 A. Lawicka, www.zamek-pl.

565 Zapiecie i oszewka (przypominajaca stojke) wzmocnione sg naszyts granatows tasmag (3 pasy). Rekaw
wykonczony jest mankietem rozcietym i naszyta na niego granatowsg welenks. Czesto rekaw nie posiada
wiasciwego mankietu, imituje go jedynie pas naszyty z granatowej welenki. Mankiet bywa obszyty granatowym
sznureczkiem, ktory zdobi takze inne fragmenty sukmany (obszycie dotu i jego boczne rozciecia, zapiecie,
oszewke, czy elementy dekoracyjne tylu, skupione ponizej pasa). Taki typ odzienia mogt wystepowac na
potudniu omawianego terenu.

566 Granatowe sukno, naszyte na dole rekawa, imitowalo mankiet. Oszewka, zapigcie, powierzchnia nad mankietem,
dwa symetryczne akcenty z tylu na linii pasa, boczne rozciecia dotu zdobi granatowy sznureczek.

567 Ma kotnierz z duzymi klapami i bardzo dekoracyjny tyl. Kolnierz i dét rekawa (imitacja mankietu) obszyte
sa flanelg szafirows, przechodzaca w kobalt. Tkanina ta pieknie akcentuje kroj tytu, w jego czesci srodkowej.
Elementy wykonane z flaneli dodatkowo ozdobione sg szafirowym sznureczkiem.



sznurkiem (Garbéw) lub haftem szafirowym (Golab).
Zdobione byty taze doly rekawow i srodkowe
czesci tylow. Widoczne z kolei na reprodukcjach
z 1903 (druk barwny) i 1928 r, dilugie sukmany
z Garbowa i Naleczowa, obie najpewniej jasnobra-
zowe, zdobione sg przy zapieciu waska, kolorowa
pasmanterig z dominacjg czerwieni. Zachowany
model sukmany brazowej z powiatu pulawskiego
przedstawia odmienny typ: jest odcinana w pasie,
z kolnierzem z klapkami i zapieciem dwurzedo-
wym z guzikami, takze brazowymi. Oblamowana
jest wzdluz kolnierza, brzegéw, dolem, przy gornej
linii mankietu i gérnych krawedziach 3 kieszeni
czarnym suknem. Wygladem zupelnie przypomi-
na ubiér kielecki. Sukmany zdobione czarng tasma
i guzikami wystepowaly w okolicach Markuszowa
i Wawolnicy. Najbardziej efektowna, jasnobrazowa
(pokazana na przykladzie modelu), oblamowana
fioletows tasiemka, z kolnierzem z klapami i bogato
zdobionym tylem pochodzi z Garbowa. MezczyZzni
takze nosili kaftany. Przykladem jest model z Mie-
sigcow kolo Garbowa, uszyty z fabrycznej welny 68. Wg rys. Wojciecha Gersona, Lublinianie, 1855, litografia,
na podszewce. Ciemnobrazowy, lamowany ciemno fot. P. Maciuk, ze zbioréw Muzeum Lubelskiego w Lublinie
zielong tasiemka, z kolnierzem z rewersem, zapinany

jest na cztery czarne guziki.

Zima, w okolicach Kurowa i Konskowoli, wg ,Tygodnika Ilustrowanego” (sprzed 1883 r.), noszono
czapki z czarnego baranka, wysokie, z tylu rozwarte (specjalnie nie zszyte) i zwigzane wstazeczka czer-
wong lub niebieska. Zachowana w Muzeum Lubelskim, jedyna oryginalna czapka z powiatu putawskiego,
zwana huczmg, wykonana jest z sukna barwy popielatej i dekorowana obszyciem z fioletowej przedzy
welnianej i piecioma pomponami. Noszono takze czapki rogatywki z sukna z barankowym otokiem
oraz rogatywki, zdobione na rogach welnianymi kisciami. Latem noszono kapelusze stomkowe z krotka
glowka i szerokim rondem, plecione technikg warkoczows lub spiralna. Czesto bywaly opasane czarna
wstazka (spotykane byly tez brazowe, szafirowe, rézowe lub czerwone), czasem tg samg wstazka lub czarng
tasiemka zakonczony byt tez brzeg ronda. Niektore mialy z boku przypiete kolorowe swiecidetka czy
kwiatuszki z kolorowego papieru.

Waznym elementem stroju meskiego byt pas, ktory stuzyt do przepasywania kamizelki i sukmany.
W okolicach Kurowa i Koniskowoli, wg ,Tygodnika Ilustrowanego”(1883 r.), noszono w zwykly dzien

>, Pasy XX-wieczne widoczne sa na starych zdjeciach.

pas skorzany, w §wieta i niedziele bialy welniany
W Muzeum Lubelskim zachowane sg pasy z Garbowa, np. skorzany, barwy czarnej z mosiezng sprzaczka

i dziurkami zabezpieczonymi mosieznymi kéteczkami, zdobiony jest ornamentem wykonanym technika

568 O. Kolberg, tamze, s. 36.

179 —



— 180

69. Gorset z Zyrzyna, 1932, fot. P. Maciuk,
ze zbiorow Muzeum Lubelskiego w Lublinie

70. Zapaska z Braciejowic, 1920, fot. P. Maciuk,
ze zbioro6w Muzeum Lubelskiego w Lublinie

stemplowa. Drugi, takze o szeroko$ci 5 cm, czarny,
zapinany na dwa rzemyki, pokryty jest ornamentem
ztozonym z linii prostych i zygzakowatych. Pas trzeci,
brazowy, rowniez zapinany na dwa rzemyki, zdobiony

jest bialg skora i ornamentem z linii krzywych.
PODSUMOWANIE

Przedstawiony obraz omawianego stroju nie jest
pelny. Opiera sie gléwnie na zbiorach Muzeum
Lubelskiego, ktore pozyskiwalo ubiory z niewielu
miejscowosci. Dodatkowo, reprezentowane sa one
czesto poprzez pojedyncze przyktady. Najwieksza,
ale niestety mniej reprezentatywna grupe dla tego
opracowania, stanowia ubrania z okolic Zyrzyna.
Wiecej informacji o stroju nadwislanskim mozna
zaczerpna¢ na podstawie starych zdje¢ i wywiadow
z nielicznymi juz osobami, pamietajacymi dawne
czasy. Natomiast obrazy, rysunki i grafiki jako Zrodlo
ikonograficzne trzeba traktowaé z duza ostroznoscia.
Planowane dalsze badania na tym terenie powin-
ny juz wkrotce przynies¢ pelniejszy i dokladniejszy

obraz ubioru powislanskiego i jego okolic.

71. Kaftan kobiecy z Miesigcow koo Garbowa, 1906,
fot. P. Maciuk, ze zbior6w Muzeum Lubelskiego w Lublinie
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TYPOLOGICZNE ZROZNICOWANIE STROJOW LUDOWYCH
Z OBSZARU WOJEWODZTWA LUBELSKIEGO

WPROWADZENIE

bior $wiagteczny stanowit dawniej szczegdlng warto$¢é materialng i emocjonalna, byt takze
waznym wyznacznikiem odrebnosci regionalnej. Po ubiorze najszybciej mozna byto okresli¢
przynaleznos$¢ do danego stanu spolecznego czy miejsca zamieszkania. Wigkszos¢ strojow
na omawianym terenie zaprzestano nosi¢ w okresie miedzywojennym, tylko w subregio-
nach bardziej odizolowanych zachowaly sie one nieco dtuzej. Ta sytuacja spowodowala, ze nie wszystkie
powstale tu typy strojow zostaly odtworzone, trudno takze ostatecznie ustali¢ ich liczbe. W latach
powojennych utrwalito sie takze przekonanie, ze istnieje jeden str6j lubelski, jak nazywany jest stroj

krzczonowski®”

, co sprawilo, ze niestusznie stal si¢ on reprezentatywny dla calego, tak duzego przeciez,
obszaru. Niniejsze opracowanie ma na celu ustalenie podstawowych typow strojow oraz wykazanie
zasadniczych podobienstw i r6znic miedzy nimi.

Wojewddztwo lubelskie, utworzone w 1999 roku, swoim zasiegiem obejmuje®”

w duzej mierze
historyczny obszar dawnego wojewodztwa z okresu przedrozbiorowego i migdzywojennego. Lubelskie
bylo i jest typowym regionem rolniczym, ktéry nigdy nie byt jednolity ani pod wzgledem etnicznym®?,
ani religijnym. Dlatego trudno nazwaé go regionem etnograficznym, co potwierdzaja wystepujace tu
podzialy administracyjne, nie zawsze pokrywajace si¢ z podziatami jezykowymi czy etnograficznymi.

Obecnie, z uwagi na prowadzone badania naukowe’”, Lubelszczyzna wyodrebniana jest jako twor

569 Mariola Tymochowicz, etnolog i kulturoznawca, adiunkt w Instytucie Kulturoznawstwa UMCS w Lublinie,
cztonek redakecji serii Atlas Polskich Strojéw Ludowych i przewodniczaca Sekcji Polskich Strojéw Ludowych
przy PTL. Kontakt: mariolate@wp.pl

570 J. Swiezy w publikacji Stroje ludowe Lubelszczyznywydanej w Warszawie w 1954 roku, nazwat stréj krzczonowski
lubelskim - sugerujac sie zapewne faktem, ze byt to jedyny zachowany stréj z powiatu lubelskiego.

571 Wojewodztwo lubelskie obejmuje obszar miedzy Wisla a Bugiem, od zachodu i péinocnego zachodu sasiaduje
z regionem sandomierskim i radomskim, od péinocny z mazowieckim i podlaskim, a od strony wschodniej
z Wolyniem na Ukrainie i Polesiem na Biatorusi. Na potudniu rozgraniczony jest dolnym Sanem i Puszcza
Solska od regionu rzeszowskiego.

572 Do konca II wojny $§wiatowej we wschodniej czgsci tego regionu zamieszkiwata ludno$¢ pochodzenia ruskiego,
w miasteczkach mieszkata ludnos¢ zydowska. Przybywali tu takze osadnicy z Niemiec, Holandii, Rumunii, byli
rowniez Ormianie czy Tatarzy, te ostatnie grupy byly na tyle niewielkie, Ze nie wplynety znaczaco na kulture
tego obszaru.

573 Badania prowadzone sa przez pracownikow naukowych lubelskich uczelni z zakresu etnologii, etnolingwistyki,
jezykoznawstwa, dialektologii, folklorystyki, socjologii wsi, a takze przez historykow.
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wzglednie homogeniczny*™ i nazywana bywa najczeSciej regionem kulturowym, wewnetrznie zréznicowa-
nym. W jej obrebie wydziela si¢ czesto kilka subregionow: potudniowe Podlasie, Polesie, Powisle, Wyzyne

Lubelska, Roztocze, Zamojskie czy Chelmskie. W kazdym z nich wyksztalcil si¢ odmienny typ stroju.
STAN BADAN STROJOW REGIONU LUBELSKIEGO”"

Jednym z pierwszych badaczy, zajmujacych sie szerzej zagadnieniem strojow z tego terenu, byl Janusz Swiezy,
ktory w swojej publikacji z 1954 r. wyodrebnil osiem ich typdw: ubiér bitgorajski i krasnicki, zamojskiikra-
snostawski, tomaszowski, hrubieszowski, lubelski, w ramach ktérego opisal krzczonowski; lubartowski,
putawski i z pélnocnej czesci Lubelszczyzny (wlodawski, nadbuzanski, radzynski, lukowski, podlasko -
mazurski i podlasko — matoruski)*®. Ponadto, badacz, omawiajac stroje poludniowego Podlasia w ramach
serii Atlas Polskich Strojow Ludowych, wyrdznit takze stréj chelmski®. Z kolei Barbara Kaznowska-
-Jarecka, przedstawiajac stréj bilgorajsko - tarnogrodzki, rowniez w tej serii, krotko opisata sgsiadujacy
z nim strdj z okolic Janowa Lubelskiego i Krasnika®®. Kolejna typologie, w 1973 r., zaproponowata Janina
Petera, opisujac 12 typdw strojow: wilodawski z dwiema odmianami — Chmakéw i Poleszukow, bialski,
radzynski, tukowski, lubartowski, putawski, krzczonowski, bitgorajsko - tarnogrodzki, stréj sitarzy, za-
mojsko — krasnostawski, tomaszowski i hrubieszowski*”®. Podobng ilo§¢ wyréznita Elzbieta Kepa, dodajac
jeszcze stroj krasnicko — janowski*®. Danuta Powilaniska-Mazur i Celestyn Wrebiak, w informatorze do
wystawy o kulturze materialnej i sztuce ludowej Lubelszczyzny, podaja, Ze na tym terenie mozna bylo
wyodrebni¢ 12 zasadniczych typoéw ubioréw z 22 odmianami. Dodaja przy tym, iz niektére odmiany nie
zachowaly sie do dzisiejszych czaséw. W rozdziale po§wieconym strojom przedstawili krotko tylko pod-
laski z odmianami, putawski, krzczonowski, bilgorajski i te noszone przez handlarzy sitami z Bilgoraja
i Tarnogrodu®®'. Marek Bem, opisujac wiejskie zespoly spiewacze z wojewodztwa chelmskiego, podaje,
ze wystepowaly tam stroje: podlaski z dwiema odmianami: wlodawska i nadbuzanska, chetmski** i kra-

snostawski®®

. Janina Petera, w rozdziale poswieconym strojom ludowym Zamojszczyzny, opisala stroje:
zamojski, tarnogrodzko - bitgorajski, hrubieszowski i tomaszowski. W opracowaniach ogélnopolskich
prezentowane sg jedynie wybrane typy strojow z terenu Lubelszczyzny. Barbara Bazielich i Stanistaw

Gadomski, w swoim albumie, zaprezentowali tylko stroje: krzczonowski, podlaski, tukowski, putawski,

574 J. Styk, Uwarunkowania i dynamika ksztattowania sie regionow w Polsce, w: M. Dziekanowska, J. Styk (red.),
Region w koncepcjach teoretycznych i diagnozach empirycznych, Lublin: Wydawnictwo UMCS 2008, s. 12.

575 Bedzie to niepelny stan badan, gdyz nie zostana przedstawione publikacje, w ktorych oméwiony byt tylko jeden
typ stroju.

576 ]. Swiezy, Stroje ludowe Lubelszczyzny, Warszawa: Wydawnictwo Sztuka 1954.

577 Idem, Strdj podlaski (nadbuzariski), ,Atlas Polskich Strojow Ludowych", cz. IV, z. 5, Wroctaw: Polskie Towarzystwo
Ludoznawcze 1958, s. 8-9.

578 B. Kaznowska-Jarecka, Strdj bilgorajsko-tarnogrodzki, ,Atlas Polskich Strojow Ludowych", cz. V, z. 8, Wroclaw:
Polskie Towarzystwo Ludoznawcze 1958, s. 8.

579 J. Petera, Stroje ludowe Lubelszczyzny, ,Kalendarz Lubelski 19737, nr 16: 1973, s. 170-180.

580 E. Kepa, Zdobnictwo strojow ludowych na Lubelszczyznie, Lublin: Muzeum Okregowe w Lublinie 1984, s. 1.

581 D. Powitanska-Mazur, C. Wrebiak, Kultura materialna i sztuka ludowa Lubelszczyzny, Informator do stalej
wystawy, Lublin: Muzeum Okregowe w Lublinie 1981.

582 Opis tego typu stroju podaje takze J. Petera w artykule Chefmskie stroje ludowe na przetomie XIX i XX w.,
,Rocznik Chelmski”, t. 2., 1996.

583 M. Bem, Wiejskie stroje Spiewacze i ich rola i znaczenie w kulturze wspotczesnej wsi woj. chetmskiego, Wlodawa:
Muzeum Pojezierza Leczynsko - Wiodawskiego 1998.



bitgorajski oraz sitarzy bilgorajskich®®. Teresa Karwicka natomiast przedstawita dziesie¢ typow: bilgo-
rajsko — tarnogrodzki, z okolic Janowa i Krasnika, putawski (powislanski), krzczonowski, lubartowski,
tukowski, chetmski, zamojsko — krasnostawski, tomaszowski, hrubieszowski, podlaski z dwiema odmia-
nami (wlodawska i nadbuzanska)®®. W najnowszej publikacji o strojach ludowych w Polsce, autorstwa
Elzbiety Piskorz-Branekovej, opisane sg nastepujace stroje: podlaski z trzema odmianami (radzynska, wlo-

dawska i nadbuzanska), tukowski, zamojski, tomaszowsko — hrubieszowski, bilgorajski i krzczonowski®*.
Typy STRO]OW LUBELSKICH I ICH ZASH;GI

Pewne niezgodnos$ci u wymienionych autoréw wynikajg gtéwnie z przyjetych zasiegéw wystepowania
danych typow strojow, ktore sa dos¢ plynne i nierzadko naktadaja si¢ na siebie. Nieuwzglednienie niekto-
rych odmian wynika¢ moze z braku materiatéw badz eksponatéw, pozwalajacych szerzej je opisa¢ (mam
tu na mys$li chociazby strdj janowski czy z okolic Krasnegostawu). Z badan prowadzonych przez mnie oraz
w oparciu o dostepne publikacje, materialy ikonograficzne i zgromadzone elementy strojéw w muzeach,
mozna wnioskowac, ze na terenie Lubelszczyzny wystepowaly nastepujace gtoéwne typy strojéw: podlaski
(z odmiang nadbuzansks, wltodawska, radzynska i mazowiecka), lukowski, chetmski, lubartowski, Powisla
putawskiego, krzczonowski, krasnostawski, bilgorajsko — tarnogrodzki, sitarzy bilgorajskich, janowski,
zamojski, hrubieszowsko — tomaszowski, szlachty zasciankowej z okolic Miedzyrzecza, a takze, stanowiace
osobng grupe, ubiory $wiateczne ludnosci ruskiej, zamieszkujacej wschodnie tereny. Z okolic potozonych
najblizej Lublina nie zachowaly sie zadne opisy strojéw, tam tez najszybciej zaczeto nosi¢ ubiory miejskie.
Jedynie nieliczne zdjecia, pochodzace z okolic Motycza, Wojcieszkowa i Niedrzwicy Koscielnej, pokazuja, ze
stroje te bardzo mocno nawiazywaly juz do ubioréw miejskich z konca XIX w.

Wspolczesnie takze trudno jest do konca ustali¢ zasieg wystepowania poszczego6lnych typow stro-
jow z omawianego obszaru. W pélnocno — wschodniej czgéci noszony byt stréj podlaski: odmiana nadbuzanska
na terenie miedzy Wieprzem a Bugiem — w dorzeczu Krzny i lewego doptywu Bugu. Stréj ludnosci mazurskiej

swoim zasiegiem obejmowal zachodnig i potudniowa czes¢ powiatu™

bialskiego, a takze poétnocna i za-
chodnig cze$¢ powiatu radzynskiego. Strdj wlodawski noszony byl na obszarze od Wlodawy do rzeki Zielawy
pod Parczew, a w powiece chelmskim od Siedliszcza do Wolki Tarnowskiej. Str6j radzynski wystepowat w du-
zej czesci dawnego powiatu radzynskiego, podobnie jak stroje: tukowski, lubartowski, krasnostawski i zamojski
na terenie swoich powiatéw. Stroj putawski noszony byt po prawobrzeznej stronie Wisty w powiatach putaw-
skim, opolskim i poinocnej czesci krasnickiego. Strdj janowski wystepowat w okolicach Modliborzyc, Janowa
Lubelskiego i Krasnika, krzczonowski w potudniowej czesci powiatu lubelskiego. Str6j chelmski w srodkowo -
potudniowej czesci dawnego powiatu. Ubidr $wiateczny bilgorajsko - tarnogrodzki zasiegiem swym obejmowat
obszar od Frampola na péinocy, po Majdan Sieniawski na potudniu, na zachodzie po Hute Krzeszowska i Lipiny,
ana wschodzie po Aleksandrow i Lukowa. Na potudniowym - wschodzie regionu szerokim pasem pomiedzy
Hrubieszowem i Tomaszowem Lubelskim na wschéd poza Rawa Ruskg i Sokalem, po obu brzegach Bugu,

wstepowal stroj hrubieszowsko — tomaszowski, przez ukrainskich badaczy zwany sokalskim. (IL. 72)

584 B. Bazielich, S. Gadomski, Strdj ludowy w Polsce, Warszawa: Fundacja Kultury Wsi 1995.

585 T. Karwicka, Ubiory ludowe w Polsce, Wroctaw: PTL 1995, s. 99-107.

586 E. Piskorz-Branekova, Polskie stroje ludowe, t. 1, 2, 3, Warszawa: Sport i Turystyka — MUZA SA 2005, 2007.

587 Przyjete zostaly obszary powiatow obowigzujace do 1975 r., bardziej odpowiadaja one dawnym podzialom
administracyjnym, w czasie kiedy stroje ludowe byly jeszcze noszone.
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72. Mapa zasiegow strojow ludowych wojewodztwa
lubelskiego opr. przez J. Petere z uzupelnieniami
M. Tymochowicz



KLASYFIKACJA STROJOW LUBELSKICH

Tak duza ilo$¢ oraz rdéznorodnosé strojow wynika czesciowo z roéznic czasowych, zwigzanych z ich
powstawaniem, niejednolitym poziomem gospodarczym danych czesci regionu, a takze z przynaleznosci
tego terenu do odmiennych obszaréw etnicznych (matopolskiego, mazowieckiego, podlaskiego, wschod-
niego z wplywami ruskimi). Na obecnym etapie badan trudno do korica ustali¢ ilos¢ wystepujacych tu
strojow, mozna natomiast je usystematyzowac, stosujac rozne kryteria. W pierwszej klasyfikacji za glow-
ne kryterium podziatlu przyjeto rodzaj materiatu, z ktérego wykonane byty stroje; w drugiej — stosowana
kolorystyke; w trzeciej za$ przynaleznos$¢ poszczegdlnych strojéw do réznych obszaréw etnicznych.

Typologie te beda sie krzyzowac, co jest nieuniknione przy tak duzej grupie zréznicowanych strojow.

WSPOLNE ELEMENTY DLA WSZYSTKICH TYPOW STROJOW LUBELSKICH

W strojach lubelskich mozemy wyodrebni¢ pewne wspoélne cechy, do ktérych zaliczymy: koszule o kroju
przyramkowym, z duzym wyktadanym kotnierzem, ktora mezczyzni powszechnie nosili na wypust. Suk-
many roznily sie tu tylko nieznacznie krojem, obfitoscig zastosowanych 0zddéb oraz kolorem. Brazowy
dominowal w calym regionie, szyto je takze w kolorze niebieskim, granatowym oraz w szarym, w sub-
regionie tukowskim i podlaskim w odmianie mazowieckiej, a takze w pulawskim i lubartowskim. Na
potudniu, w zamojskim i hrubieszowskim, byly rowniez szare i biate.

Stosowane w sukmanach naszycia w poszczegblnych subregionach réznily sie kolorem sznurka,
aplikacjami oraz charakterem tych dekoracji. Krzczonowskie sukmany zdobione byly czerwonym i gra-
natowym sznurkiem ulozonym wokot szyi i z przodu do pasa, przybieraly one ksztalt linii falistych
w dwa szlaki zakonczone §limacznicami. Szamerunkiem zdobiono takze wciecie talii, faldowanie poni-
zej pasa i rozciecia u dotu. Podobnie dekorowane byty sukmany lubartowskie i te noszone w okolicach
Belzyc. W sukmanach z terenu Tomaszowa i Hrubieszowa ,klapki kieszeni obszywano zwykle suknem
granatowym, klapki pod szyja suknem czerwonym, natomiast rzedy sznureczka przyszywano wzdtuz
krawedzi stojki lub oszewki, na przodach od szyi do pasa, a takze wzdluz granatowych i czerwonych apli-
kacji sukiennych™®. Skromniejszy, niebieski, szamerunek wystepowal w bilgorajskich i nadbuzanskich

sukmanach, a we wlodawskich takze pomaranczowy*

, zamojskie mialy naszywany sznurek czerwony
i jasno granatowy. Dekoracje¢ tego typu z zastosowaniem réznorodnej pasmanterii powszechnie stoso-
wano w gorsetach i kaftanach kobiecych, umieszczana byta ona w ukltadach pasowych wzdtuz brzegow.

Biedniejsza ludnosé¢, ktorej nie bylo sta¢ na sukmany, szyla sobie pidtnianki. Podobnie wykony-
wano takze kapelusze stomkowe lub z trawy, zwanej psiarka, oraz futrzane czapki wscieklice, z wysokim
barankowym otoczem i z rozcieciem z boku, zasznurowanym kolorowsa wstazka.

Ze stosowanych pod koniec XIX wieku 0zdob, szczegélnie modny stat si¢ haft krzyzykowy o nie-
skomplikowanych motywach. Wystepowatl on w strojach: krasnickim, janowskim, zamojskim, putawskim
oraz tomaszowskim i hrubieszowskim. Byt takze stosowany w potaczeniu z innymi $ciegami, np. w stro-
jach krzczonowskim, bitgorajskim, hrubieszowsko — tomaszowskim, zamojskim. Na poczatku XX w. haft
ten stal sie tak popularny, ze zdominowat on §ciegi liczone w subregionie krzczonowskim oraz haft tkacki

- perebory — w stroju wlodawskim i bialskim. (Il. 74.)

588 E. Piskorz-Branekova, Tradycyjne stroje i hafty hrubieszowsko-tomaszowskie, Zamos¢: Muzeum Zamojskie 2011, s. 22.
589 E. Kepa, Zdobnictwo..., op. cit., s. 8.
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73. Stréj bilgorajski, zrédlo: 74. Stroj wlodawski, Zrodlo: 75. Stréj tukowski, zrédlo:
ze zbioréw Dzialu Etnografii ze zbioréw Dzialu Etnografii ze zbioréw Dzialu Etnografii Muzeum
Muzeum Lubelskiego w Lublinie Muzeum Lubelskiego w Lublinie Lubelskiego w Lublinie

W kazdym stroju kobiecym wystepowaly korale, ztozone z jednego badz kilku sznuréw. Naj-
bardziej cenione byly korale z prawdziwego korala (noszono je przy stroju bilgorajskim, zamojskim,
tomaszowskim, hrubieszowskim), ktére w stroju bilgorajskim i zamojskim dodatkowo przyozdabia-
no dawnymi monetami albo krzyzem. Mniej zamozne kobiety nabywaly tarfisze imitacje, wykonane
z réznobarwnych mas plastycznych. Byly to tak zwane laki czy detki (spotykane w stroju bilgorajskim,
krzczonowskim, nadbuzanskim, wlodawskim, radzynskim i zamojskim).

Pewna grupa elementéw byla wspdlna dla strojow wystepujacych na mniejszym obszarze,
np. w poludniowej czesci wojewodztwa, w stroju meskim noszono szerokie pasy skorzane, zapinane na
sprzaczki. Byly one zdobione mosieznymi kotkami, ornamentem wyciskanym oraz skromnym naszyciem
z cienkiej kolorowej skory. W srodkowej i poinocnej czesci, sukmany i koszule przepasywano tkanymi
pasami lub krajkami. Te ostatnie noszone byly takze przez kobiety, w subregionie krzczonowskim opasy-
waly nimi spddnice, a takze stosowaly je jako ozdobe czepkéw. W strojach podlaskich dopinaty do korali.
Krajki roznily sie tylko kolorystyka. W czesci potnocnej, w subregionie radzynskim, krajki najczesciej
tkane byly w pomarariczowo — czerwone pasy. W strojach wlodawskim, chelmskim i hrubieszowsko
- tomaszowskim zwano je pajosem i byly tkane w wielobarwne pasy. W subregionie krzczonowskim,
w pierwszej polowie XIX w., wykonywano je metodg przetykania — na czerwonym tle powstawat kolo-
rowy ornament geometryczny. W pdzniejszym okresie byly grubsze i tkane splotem rypsu osnowowego
w kolorowe pasy*". Z kolei w bitgorajskim, krajki ozdobione wielobarwnymi pasami noszone byty przez

panienki, ktére nabywaly je gléwnie na targach i jarmarkach.

590 J. Swieiy, Stroj krzczonowski, op. cit., s. 35.



Réznice wystepowaly takze w materiale, z ktoérego wykonywano chodaki. Na potudniu robiono je
z jednego kawalka skory, na péinocy natomiast, w stroju wlodawskim, noszono tapcie z tyka.

W potudniowej czesci regionu, w kilku typach strojow, kobiety zamezne nosily drewniane obrecze,
na ktdre naciggano siatkowy czepiec. Roznily sie one gléwnie ozdobami, umieszczanymi na wierzchu.
W stroju bilgorajskim na chametke nakladano prostokatny kawatek ptotna, zwany zatyczkg. W krzczo-
nowskim, brzegi zwanej tam humetki przystrajaly czerwone i zielone wstazki — o kwiatowych wzorach.
W stroju zamojskim zwano obrecz tg obiecainkq i mtode mezatki nosily je w znacznie mniejszych roz-
miarach. Wystepowaly one tam w dwoch odmianach, pierwsza byla to obrecz z czepkiem siatkowym,
ozdobiona czarnym haftem, czasami wzbogaconym czerwonym kolorem oraz druga — nazywana skosnia-

591

kiem — obciagnieta byta kawalkiem tybetowej chusty®'. W stroju hrubieszowsko — tomaszowskim obrecz
taka nazywano kimbatkq i naciagano na nia czepek. Podobne nakrycie glowy noszono w péinocnej czesci
wojewoddztwa, we wsiach polozonych nad Bugiem od Kobylan ku Sierpelicom, na potudnie po Nossow,
a na wschod od Rokitna i Dobrynia. W powiecie radzynskim na kimbaltke nakladano barwny czepek
perkalowy lub satynowy®”-.

Na Lubelszczyznie, wérod tak duzej gamy strojow, odnajdziemy takze zjawiska oryginalne, wystepu-
jace tylko w danym typie stroju, takie jak wykonywany w stroju bitgorajskim haft o motywach wolutowych,
nawigzujacy do zdobnictwa z epoki brazu. Jednostkowy charakter ma takze haft w stroju krzczonowskim,
o pasowym i rytmicznym uktadzie ornamentu i swoistej kolorystyce. W stroju tym stosowane byty w kafta-
nach kobiecych i meskich oraz pasach tak zwane okienka, przez co powstala jakze ciekawa forma kroétkiego
fartucha, okalajacego calg postaé. Tylko w stroju nadbuzanskim i wtodawskim przyjat sie ornament tkacki
zw. pereboty (sposOb zdobienia zapozyczony od Rusindw mieszkajacych na tym obszarze). Niewatpliwie,

kazdy z zaistniatych typow strojow w tym regionie stanowi ciekawe zjawisko artystyczne. (Il. 73.)
PoDz1A% STROJOW ZE WZGLEDU NA ZASTOSOWANY W NICH MATERIAL

Wiekszos¢ strojow z omawianego obszaru wykonana byla z materialéw naturalnych - Inu i welny. Przyj-
mujac ten podzial mozna wyrdzni¢ dwie podgrupy strojow: w pierwszej znajda sie stroje, w ktoérych
dominowaly tkaniny lniane i bedg to stroje wlodawski, bitgorajski oraz str6j krzczonowski w odmianie
noszonej do lat 70. XIX wieku. Do drugiej zaliczymy stroje wykonane z tkanin welianych - tak zwanych
pasiakow, ktére wystepowaly w stroju nadbuzanskim, mazurskim, radzynskim, tukowskim, chelmskim,
lubartowskim i powislariskim. (Il. 75.)

W drugiej potowie XIX wieku, w niektorych strojach w tym regionie, zaczety zachodzi¢ istotne
zmiany, wynikajace miedzy innymi z pojawienia si¢ tkanin fabrycznych i ré6znorodnej pasmanterii. Pewne
czesei odziezy wykonywane byly wowczas przez wykwalifikowanych rzemieslnikow, co wigzalo sie czesto
z wprowadzeniem odmiennych krojéw i nowych elementéw w stroju. Z materialéw fabrycznych prawie
w catosci wykonany byt strdj krzczonowski oraz kupcow, zajmujacych sie handlem sitami z Bilgoraja i Tar-
nogrodu. W innych strojach materiaty fabryczne stosowane byly w znacznie mniejszym stopniu, nie przyjely

sie tylko w bilgorajsko — tarnogrodzkim i wtodawskim, dlatego te uwazane sa za najbardziej archaiczne.

591 E. Piskorz-Branekova, Tradycyjny haft ludowy w stroju zamojskim, Lublin-Zamo$é: Muzeum Zamojskie
w Zamosciu 2009, s. 13-14.
592 J. Swieiy, Stroj podlaski..., op. cit., s. 30, 32.
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Pierwotnie, str6j krzczonowski wykonany byl w calosci
z materialow samodzialowych. Kiedy zaczeto wykonywac¢ go
z tkanin fabrycznych, przeksztalceniu prawie catkowicie ulegt jego
wyglad. Poza zmianami w kroju niektérych jego czesci, np. spdd-

nicy czy fartucha®”

, wprowadzone zostaly takze zupelnie nowe
elementy, takie jak gorset, kamizelka czy kaftan. Zastosowano bar-
dzo bogate zdobnictwo, np. okienka, oraz nowy typ haftu. Stréj ten
stal sie wyjatkowo barwny i wrecz przetadowany zdobnictwem, ale
takze zatracil wiele wspdlnych cech, typowych dla strojow z tego
obszaru. Z pierwszej odmiany tego stroju w niezmienionym stanie
zachowaly sie jedynie humetka i sukmana.

Stréj kupcow sit z Bilgoraja i Tarnogrodu wykonany byt
z bardzo kosztownych materiatéw, takich jak brokat, jedwab czy
adamaszek, ktére nabywane byly poza granicami naszego kraju.
Ubidr kobiecy wyroéznial si¢ odmiennym krojem gorsetu i nakry-

76. Strdj zon kupcow sit z Bitgoraja ciem wierzchnim - szubg. Elementy te zapozyczone zostaly ze
i Tarnogrodu, zrddlo: ze zbioréw Dzialu

) X . strojow ziemianek: ,Serdaczki zostaly przeniesione w te okolice
Etnografii Muzeum Lubelskiego w Lublinie ) yPp

«ze Swiata», kobiety bowiem (...) z okolic Bilgoraja nigdy ta-

kich (...) nie nosily™*. Gorsety miaty barokowy kréj i posiadaly
4 - 6 trapezowatych klapek, a szuby miaty kr6j zupana. Wykonane za$ byly z szafirowego cienkiego sukna,
ozdobionego srebrnymi guzikami. Zima dodatkowo podbijane byty futrem®”. (Il. 76)

W pewnej grupie strojow mozemy zaobserwowac przejecie okreslonych wplywoéw z mody
miejskiej. Tak sie stalo ze strojami z okolic Janowa Lubelskiego, Krasnika czy Lukowa, a takze w miej-
scowosciach polozonych blisko Lublina. Elementy ubioru miejskiego stosunkowo szybko przejmowali
mezczyzni, np. w regionie radzynskim i lukowskim nastapilo to juz na poczatku XX w. Spowodowalo to,

ze nie zachowat sie tam typowo ludowy $wigteczny ubiér meski.

TYPOLOGIA ZE WZGLEDU NA STOSOWANA KOLORYSTYKE I ZDOBNICTWO

W okresie pouwlaszczeniowym przeobrazeniom ulegly nie tylko materialy czy kroje, ale takze kolorystyka
i zdobnictwo, w tym hafty. Bardziej ozywione barwy stosowano w strojach w pétnocnej i srodkowej
czeSci wojewddztwa. Wigzalo sie to miedzy innymi z intensywnie rozwijajacym sie tam tkactwem.

Powstawaly rézne typy tkanin w pasy i krate, z ktorych szyto spddnice oraz zapaski w strojach

593 Trudno dzisiaj stwierdzi¢ skad przyjat sie w tym stroju tak krotki i okalajacy calg posta¢ fartuszek. Takiej formy
fartucha nie spotykamy w zadnym innym stroju w Polsce, trudno takze odnalezé podobienstwa w strojach
noszonych w innych krajach europejskich. O jego obcym pochodzeniu mozna tylko snu¢ przypuszczenia
z informacji zamieszczonej w 1902 r. w ,Wisle”, przez Wiadystawa KoZmiana, ktéry opisujac mieszkancow
Krzczonowa pisal, ze byli ,inteligentniejsi i przemyslniejsi od swoich sgsiadéw, co pochodzi zapewne stad, ze
hodujac dawniej bydlo rogate i prowadzac nimi handel, obecnie za$ prowadzac handel i sprzedaz pieknych koni,
ocierajg sie w szerszym §wiecie” Powstaly wowczas fartuch w okresie miedzywojennym zamiennie noszono
z dluzszym do kolan i wezszym wykonanym z bialej bawelny, ozdobionym biata koronka i wstazkami.

594 Z. Malewska, Gorset w ludowym stroju polskim, ,Prace i Materialy Etnograficzne”, t. XVIIL: 1961, cz. L, s. 379.

595 A. Lawicka, M. Tymochowicz, Stréj sitarski z Bilgorajskiego, ,Spotkania z Zabytkami”, nr 2, 2005, s. 33-34.



w powiecie radzyniskim, tukowskim, wtodawskim, lubartowskim, parczewskim, putawskim, a nawet
w Opolu Lubelskim. Pasiaki roznity si¢ barwa, gruboscia paséw i ich ukladem na tkaninie. W makrore-
gionie nadbuzanskim, lubartowskim i pulawskim zapaski naktadane na spddnice szyte byly w pionowe,
a takze poziome pasy, wzbogacane koronka lub fredzlami u dotu.

Na potudniu regionu ubidr kobiecy miat bardziej stonowane kolory. Noszono tu miedzy innym Iniane
spodnice, zdobione recznie wykonywanym nadrukiem w kolorze blekitnym’*. Tak zwane malowanki
mialy wzory o motywach geometrycznych i roslinnych®”’, a spodnie w stroju tomaszowskim posiadaty
nadruki w pasy lub krate*®. Ten sposob zdobienia tkanin znany byt na terenie potudniowej Matopolski,
od Sanu po doling Ostawmy w Karpatach. Na LubelszczyzZnie, pracownie drukarskie istnialy od drugiej
polowy XIX do poczatku XX w. i dzialaly w Tarnogrodzie, Rozarce, Jozefowie, Gorajcu Modrzyncu koto
Zamoécia, Komarowce 1 Tomaszowie Lubelskim®”.

Szczegblng barwnos$cia wyrdznialy sie w tej czesci regionu koszule i fartuchy w stroju z okolic
Hrubieszowa, powstale w okresie miedzywojennym. Motywy i wzory haftow zapozyczone zostaly od
ludnosci ruskie;j.

SKLASYFIKOWANIE STROJOW ZE WZGLEDU NA PRZYNALEZNOSC DO ROZNYCH OBSZAROW ETNICZNYCH

Zrdznicowanie strojow z tego terenu, jak juz wspomniano, wynikato takze z faktu przynaleznosci
Lubelszczyzny do réznych obszaréw historycznych i etnicznych. W pdinocnej i pdinocno - zachodniej czesci
dominowaty powigzania z Mazowszem i sgsiednim Podlasiem Zachodnim. Na tym obszarze, w stroju kobie-
cym z pasiakow szyto spodnice, fartuchy i zapaski naramienne, zwane tu nakrywkami, w stroju tukowskim.
Pasiaki na Lubelszczyznie roéznily sie bardziej stonowang kolorystyka. Pewne ozywienie koloréw odno-
towano na przetomie XIX i XX w., kiedy zaczeto stosowaé¢ barwniki fabryczne. Poza tym wykonywano tu
tkaniny w drobne pasy, ktore niekiedy laczone byly w symetryczne wigzki na jednolitym tle®.

Z elementéw wspolnych dla regionu malopolskiego wymieni¢ mozna noszone w stroju bitgorajskim
i zamojskim sukienne czapki, zw. gamerkamilub czapkami na cztery powiaty. Noszone byly one takze przez
Lasowiakow, w Sandomierskiem, Lancuckiem i tam zwano je na cztery gubernie czy na cztery strony Swiata®'.
W okolicach Zamoscia zakladano natomiast czapki zwane magierkami czy slachmycamilub poriczosznicami,
ktére rowniez wystepowaly w stroju krzczonowskim, gdzie nazywane byly szlachmycami, a u Krakowia-
kow wschodnich i Lasowiakow — magierg. W stroju kobiecym zachowat si¢ rantuch — najdtuzej na obszarze
miedzy Tanwig a Sanem — w stroju Bilgorajskim, ale takze u Lasowiakéw i w okolicach Lancuta. Podobne
nakrycie glowy, zwane zawojg, noszono w stroju wtodawskim, réznito si¢ ono tylko sposobem noszenia.

W péhocno — wschodniej czesci regionu, gdzie zamieszkiwala ludnos¢ ruska, wystepowaty stroje
posiadajace wspolne cechy ze strojami noszonymi na Polesiu — odnajdziemy je w stroju podlaskim,

w odmianach nadbuzanskiej i wlodawskiej. Od swoich wschodnich sgsiadéw ludnos¢ wiejska przejeta

596 Wystepowaly one takze w niektoérych miejscowosciach w okolicy Wlodawy. Zob. T. Karwicka, J. Petera, Sztuka
ludowa Lubelszczyzny, Lublin: Muzeum Okregowe w Lublinie 1959, s. 22.

597 P. Greniuk, Druki ludowe na plotnie w potudniowej Lubelszczyznie, ,Polska Sztuka Ludowa”, t. 3: 1949, nr 9-10, s. 268.

598 E. Kepa, Zdobnictwo..., op. cit., s. 6.

599 R. Reinfuss, Polskie druki ludowe na plotnie, Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy 1953, s. 46-47.

600 E. Kepa, op. cit., s. 2.

601 B. Bazielich, Stroje ludowe narodow europejskich, cz. Il Stroje ludowe Europy Srodkowej i Wschodniej, Wroctaw:
Uniwersytet Wroctawski 1997, s. 79.
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ornament tkacki zw. pereboty. Tego typu zdobienia zaczeto stosowaé w tym subregionie w polowie XIX w.
Wystepowaly one takze w strojach z pélnocnej czesci Ukrainy, prawie calej Biatorusi i na Wielkorusi.
Halft tkacki, wprowadzony w strojach na Lubelszczyznie, wyr6znial sie zwartym ornamentem o ukladzie
pasowym i symetrycznym. Posiadal on duzg ilo$¢ gladkich paskdéw i prazkéw, ktore oddzielaly motywy
geometryczne, takie jak raby, gwiazdki czy krzyzyki. Wykonywany byl poczatkowo w kolorach jedno-
litych: czarnym, brazowym lub niebieskim. W powiecie bialskim i cze$ci wlodawskiego stosowano tez
czerwien i granat, w ktéry wplatano ciemne, a niekiedy tez zélte nitki. Haft tkacki, na poczatku XX w.,
stopniowo zastepowano haftem krzyzykowym, ktory byt wykonywany przewaznie w kolorach czarno -
czerwonych, o geometrycznych i ro§linnych motywach.

W czesci potudniowo — wschodniej Lubelszczyzny, w stroju tomaszowskim i hrubieszowskim,
koszule i zapaski zdobiono haftem krzyzykowym o bardziej rozbudowanych motywach geometryczno
- roslinnych, z widocznymi wptywami z Wolynia®? Wykonywany byl on czarnymi ni¢mi, pdzniej tak-
ze wielobarwnymi. Haft ten wzbogacany bywat bialym, a nastepnie takze kolorowym haftem ptaskim.
Szczegodlnie bogato zdobil on zapaski. Rozbudowane wzory, wykonane jaskrawymi ni¢mi, pokrywaly

tam nawet trzy czwarte tkaniny. (Il. 77.)
PODSUMOWANIE

Réznorodnos¢ i bogactwo strojéw tego regionu nalezy
wiaza¢ przede wszystkim z jego pogranicznym poloze-
niem, réznorodnymi uwarunkowaniami geograficznymi,
odmiennym poziomem ekonomicznym poszczegdlnych
obszarow i zachodzacymi procesami historycznymi.
Mimo wieloletnich prac dokumentacyjnych, gromadze-
niu eksponatéw i ikonografii, nie udalo sie ostatecznie
ustali¢ liczby typoéw powstalych tu strojow, nie méwiac
juz o ich odmianach. Wspodlczesnie, waznym problemem
okazalo sie wspomniane juz przypisanie strojowi krzczo-
nowskiemu miana stroju reprezentacyjnego dla calej
Lubelszczyzny. Spowodowalo to, ze wiele osoéb utozsa-
mia z tak duzym obszarem jedynie ten str6j. Niemniej,
z pewnoscia nie jest on dla tego regionu modelowym, po-
dobnie jak Zaden inny z opisanych tutaj typéw. Dlatego
tez uogolnienia takiego w tym przypadku nie powinno sie
wprowadza¢. Tym bardziej, ze dla wiekszosci mieszkancow
tego regionu poszczegélne stroje, wyrdzniajace sie pewny-
mi indywidualnymi cechami, stanowia wazny wyznacznik

77. Stréj krzezonowski z 1 i 2 okresu, zrodlo: ze zbioréow  przynaleznoé¢ do danych subregionéw Lubelszczyzny.
Dziatu Etnografii Muzeum Lubelskiego w Lublinie

602 E. Piskorz-Branekova, Tradycyjne stroje i hafty hrubieszowsko-tomaszowskie, Zamos$é: Muzeum Zamojskie
w Zamosciu 2011, s. 45.



Katarzyna Ignas®®

Muzeum w Przeworsku Zesp6t Patacowo-Parkowy

STROJ PRZEWORSKI,

NA PRZYKEADZIE KOLEKCJI STROJOW LUDOWYCH MUZEUM W PRZEWORSKU,
A TZW. ,STROJ] PRZEWORSKI  JAKO KOSTIUM ESTRADOWY
ZESPOLOW FOLKLORYSTYCZNYCH W REGIONIE

WPROWADZENIE

Tematem artykulu jest ogdlny opis gtownych elementow
kobiecego i meskiego odswigtnego stroju, noszonego we
wsiach w okolicach Przeworska, w okresie od potowy XVIII w.
do lat 40. XX w. Podstawa badan sa, obok kolekcji ubioréw ze
zbior6w Muzeum w Przeworsku®, materialy zrédlowe — spra-
wozdania z badan terenowych, prowadzonych przez Terese
Szetele — Zauchowa w latach 1965 i 1969, na terenie wsi gmin
Przeworsk, Tryncza i Zarzecze®”. Druga cze$¢ artykulu po-
rusza problem zaniku od$wietnego stroju przeworskiego, na
rzecz tzw. ,stroju krakowskiego”, oraz problem braku tradycji
noszenia i wystepowania oryginalnego stroju na wsi. Przyktad
stanowig tzw. ,stroje przeworskie”, noszone wspolczesnie przez

zespoly folklorystyczne w regionie przeworskim.

78. Dziewczyna w bialym gorsecie, Przeworsk, fot. B. Zajaczkowska, okres
miedzywojenny. Ze zbioréw Muzeum w Przeworsku
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603 Katarzyna Ignas, etnograf, absolwentka Katedry Etnografii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu
Wroclawskiego. Od roku 2003 pracuje w Dziale Historii Miasta i Regionu Muzeum w Przeworsku. Kontakt:

ignaskatarzyna@poczta.onet.pl

604 Kolekcja strojow ludowych Muzeum w Przeworsku, czgciowo dostepna na stronie www.muzeum.przeworsk.pl,
liczy obecnie: 38 gorsetow kobiecych (3 gorsety z kapami, 3 staniki, 2 gorsety strzepne grodziskie, 21 gorsetow
krakowskich kolorowych, 7 gorsetow biatych wyszywanych niémi, 1 kamizela kobieca ,kiklik”, 1 stanik kobiecy
sbekieszka”), 8 bluzek - katanek, 28 zapasek, 16 spddnic, 5 koszul kobiecych z krezami, 2 czepki siatkowe zielone,
2 chusty czepcowe z haftowanym narozem, 10 chust naramiennych wetnianych, 3 chusty letnie naramienne,
16 chustek na glowe welenkowych, 2 chustki aksamitne na gltowe, bielizna (2 staniczki i 2 halki), 1 zupan;
stroje meskie: 3 kamizele dlugie, 3 ptotnianki, 2 burnusy, 1 koszula meska, portki sukienne, 2 kozuchy, 2 czapki
barankowe, 5 paséw metalowych ,obreczy”, 1 pas skdrzany wybijany, 6 par butéw z cholewami. Dysponujemy
ponadto licznymi materiatami ikonograficznymi — fotografiami ze zbioréw muzeum oraz uzyczonymi przez

osoby prywatne wspoélpracujace z muzeum.

605 Archiwum Materialéw Terenowych Muzeum Etnograficznego im. F. Kotuli w Rzeszowie (AMT MER), Stroj
ludowy, plastyka obrzedowa, zebrata Teresa Szetela, t. 168; Stroj ludowy, plastyka obrzedowa, zebrata i opr. Teresa

Szetela-Zaucha, t. 219.



79. Przody i rekawy wspoélczesnych ,katan przeworskich”,
Krzeczowice, gm. Kanczuga, fot. K. Ignas 2005
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80. Katana ,ubierana koralami”, Rozborz, gm. Przeworsk,
XIX w., fot. G. Sznaj 2006. Ze zbioréw Muzeum
w Przeworsku

81. Zapaska granatowa wyszywana haftem ptaskim
kolorowym, Gniewczyna Lancucka, gm. Tryncza,
ok. 1910 r., fot. G. Sznaj 2008. Ze zbioréw Muzeum
w Przeworsku

82. Gorset z kapami - przod, Ujezna, gm. Przeworsk, 83. Kamizela meska ,duszlak”, Gorliczyna,
XVII-XIX w., fot. G. Sznaj 2006. Ze zbiorow gm. Przeworsk, XIX/XX w., fot. G. Sznaj 2006.
Muzeum w Przeworsku Ze zbior6w Muzeum w Przeworsku



ZASI]@G WYSTEPOWANIA I OGOLNY OPIS STROJU PRZEWORSKIEGO

Zasieg regionalny wystepowania stroju przeworskiego
ustalil Stefan Lew w latach 70. XX w. Uznat on San za rze-
ke dzielaca dwa regiony kostiumologiczne, przeworski
i jarostawski®®. Krzysztof Ruszel uwaza stroj przewor-
ski za odmiane stroju ludowego, noszonego w drugiej
polowie XIX w. we wschodniej czesci terenéw zamiesz-
kiwanych przez Rzeszowiakoéw, tj. w kilkunastu wsiach
w najblizszej okolicy Przeworska®”.
Najefektowniejszym elementem stroju kobiecego
byly gorsety, tzw. ,panienskie”, noszone przez panny na
wydaniu, dziewczeta w wieku 12 — 20 lat, jak rowniez przez

1608

miode mezatki®®, gléwnie w sezonie letnim, jako letni strdj
odswietny. Wszystkie gorsety ze zbior6w muzeum uszyte
sa ze sztywnego szlachetnego materiatu (adamaszku, plu-
szu, satyny, aksamitu, atlasu), a podszyte sg podszewka
bawelniang lub z pt6tna Inianego. Dekorowane aplikacjami
- pasmanterig, wyszywane kolorowymi ni¢mi, barwnymi
koralikami, srebrzystymi i zlocistymi cekinami.
Najstarszy typ gorsetow, zwanych w Przewor-

sku ,stanikami zdobionymi zlotoglowiem”, to gorsety 84. Portret kobiety w gorsecie, Przeworsk,
fot. B. Zajaczkowska, okres miedzywojenny. Ze zbioréw

z kapa (z kapami), zapinane na haftki®®. Kapa to rodzaj Muzeurm w Przeworsku

szerokiej baskiny, usztywnionej filcem, w ksztalcie
czterech trapezowatych platéw materiatu. Ta usztyw-
niona baskina stuzyla najprawdopodobniej jako oparcie

dla ciezkich metalowych paséw — obreczy®™.

606 S. Lew, Miedzy Przeworskiem a Sieniawg, ,Widnokrag” (Dodatek do ,Nowin rzeszowskich”), nr 51 (533): 1971,
s. 2-3. Patrz rowniez: S. Lew, W dorzeczu Mleczki. Studium historyczno-etnograficzne, Rzeszéw: Wydawnictwo
Mitel 2004, rozdz. V ,Burnusy i duszlaki”, s. 32-37. Pierwsze opisy stroju od$wietnego i codziennego sporzadzit
Aleksander Saloni: Lud faricucki, ,Materialy Antropologiczno-Archeologiczne i Etnograficzne”, t. 6: 1903, s. 191-193;
Lud wiejski w okolicy Przeworska, \Wisla”, t. 11: 1897, s. 741-742.

607 K. Ruszel, Leksykon kultury ludowej w Rzeszowskiem, hasto: przeworski stroj, Rzeszow: Wydawnictwo Mitel
2004, s. 329-330. Szerzej na ten temat: K. Ruszel, Z badan nad kulturq ludowg Rzeszowiakéw, w: ,Prace i materiaty
z badan etnograficznych”, t. V: 1985, s. 7-55.

608 Muzeum w Przeworsku posiada w zbiorach fotografie starszej kobiety ubranej w gorset. Prawdopodobnie
wlozyla ona panienski gorset tylko w celu wykonania reprezentacyjnego zdjecia portretowego u fotografa
w Przeworsku.

609 Gorset tego typu identyfikuje jako pierwszy Franciszek Kotula, mylnie podajac liczbe kap — jest ich cztery, nie
trzy, platy podszyte grubg pil$nig, o ksztalcie przypominajacym trapez: F. Kotula, Poszukiwanie metryk do stroju
ludowego, Rzeszow 1954, s. 48.

610 W zbiorach muzeum znajdujg sie trzy gorsety z kapa, uszyte z malinowego i pomaranczowego wzorzystego
adamaszku, na brzegach przy dekolcie, wokot ramion, wokét pasa, wzdtuz zapiecia i wokot brzegow kazdej
kapy obszyte ztocistymi tzw. ,pasamunami”, tj. pasmanteryjng tasma w kolorze ztocistym lub nicig ztocista
ukladang w geste geometryczne zagbkowe wzorki.

193 —



— 194

Pé7niejsza, charakterystyczna dla okolic Przeworska,
odmiana gorsetoéw sa staniki — zapinane na guziczki, rozklo-
szowane, z krotka waska baskinka, o krawedziach obszytych
czarng tasiemka®". Dekoracje stanikow stanowily pionowe
pasowe wzory, umiejscowione symetrycznie wzdluz zapie-
cia i wokét baskinki. Do ich ozdoby stuzyla gotowa tasma
pasmanteryjna, hafty z czarnymi koralikami i srebrzystymi
cekinami. Zdobienia stanikéw byly raczej skromne, o ciem-
nych barwach, ale gustowne i eleganckie.

Najwieksza grupe wsrod gorsetow stanowia gorsety
tzw. krakowskie, w stylu krakowskim, (,ubieranie sie po
krakowsku”, ,moda po krakowsku”), szyte i noszone od
poczatku XX w®? Posrdd gorsetéw tzw. krakowskich, na
uwage zastluguja gorsety biale, szyte z satyny, atlasu i we-
tenki, zakladane przez dziewczeta i druzki m.in. w dniu
slubu. Haftowane kolorowymi niémi, haftem attaskowym
i cieniowanym, jednokolorowymi cekinami (srebrnymi
i ztotymi), we wzory roslinno — kwiatowe, stanowig arcy-
dzieta hafciarskiego kunsztu.

Katany z dlugimi rekawami, ocieplane (zwane
kabatami, kabotami, kaftanami, kaftanikami, kacabajami,

kocubajami®®®, J)katany z basking ubierane koralami”*"), to

wierzchni od$wietny jesienno - zimowy ubiér kobiecy,

85. Portret mezczyzny w kamizeli, fot. B. Zajaczkowska, —zakladany zwlaszcza przez starsze, dojrzale kobiety. No-
Przeworsk, okres miedzywojenny. Ze zbiorow Muzeum

w Przeworska szone byly w zestawie z kwadratowa welniang chustg

naramienna, ztozona na pét lub po przekatnej. Tzw. odmiana
przeworska katany, zanalizowana przez Terese Szetele — Za-

uchow3a®®, byla watowana, zapinana na guziczki, z dwoma

611 Por. F. Kotula, Gorsety ludowe XVIII — XX w. z terenu wojewddztwa rzeszowskiego, Rzeszow 1970, s. 5. "Krdj
stanika" w: F. Kotula, Stroj taricucki, Wroctaw: PTL 1955, s. 27, ryc. 29, gorset typ IV.A-C ,gorset zwany stanikiem
zapinany na guziki, Kraczkowa, pow. Lancut, Muzeum w Rzeszowie, nr inw. 1396.

612 AMT MER, t. 219, s. 53, Gniewczyna Lancucka. Sg to gorsety krotkie, obcisle i wciete, okrywajace klatke
piersiowa, pelnigce funkcje niejako ,zewnetrznego biustonosza”, zapinane na haftki lub sznurowane. U dotu
majg od 21 do 36 sztuk tacek — platow dolnych w ksztalcie jezykéw. Wzory symetryczne kwiatowe i roslinne,
pokrywaty kazda tacke, przody i tyt gorsetu.

613 AMT MER, t. 168, s. 2, 4, Rozniatow.

614 Materialy z badan terenowych. Muzeum w Przeworsku, Wywiad z Janing Horodeckg z Grzeski, ur. 1925 r., sygn.
MP/AE/WY/31/2010.

615 T. Szetela-Zauchowa, Katany ludowe w zbiorach Muzeum w Rzeszowie. Komentarz wystawy, Rzeszow 1971,
s. 8-11. Jak pisze autorka: ,Nie mozna w tym miejscu nie poczynic kilku uwag na temat zdobienia przeworskich
katan, ktore nie znajdujg sobie rownego na obszarze naszego wojewodztwa; mogg z nimi konkurowa¢ jedynie
niektdre gorsety, ale tylko w bogactwie motywow. Wartoscig artystyczng w wielu wypadkach przewyzszaja je
przeworskie. Odznaczaja sie one wyjatkowo trafng tonacjg koloru wzoru z ttem, zharmonizowana, wzbogacong
zlotawymi i opalizujacymi blyskami. Sa rowniez zestawienia kontrastowe. (...) Pola rysunku [motywu] wypelnia
kombinacja dobranych w kolorze koralikow, tworzac malownicze, stylizowane kwiaty i liscie” Op. cit., s. 9.



86. Procesja w dniu Bozego Ciala, Ga¢, okres powojenny. Wi Ryszard Hanejko [tak jak
w innych podobnych podpisach pod fot. prywatnymi]

naszytymi na przodach kieszeniami. Spodnia strona rekawow podszyta jest podszewka z wzorzystej
welenki - tybetu. Tyt katany byt dtuzszy, o tukowatej linii, wykréj przy szyi i brzegi oblamowane czarna
tasiemka. Zdobiono katany w miejscach widocznych spod chusty, tj. na przodach i brzegach rekawéw. Na
wierzch katany, pod szyja, wykladano okragly kotnierzyk koszuli — kreze.

Odmiang katany o bardziej zmodyfikowanym kroju, opartym na bluzkach miejskich, sg katanki
— bluzki, cienkie, z podszewka lub jednowarstwowe — krotsze z przodu, dluzsze z tytu. Noszone byly do
spodnic suto i misternie z tylu marszczonych, zapinane posrodku lub na boku, ze stojka lub z kolnierzem
wyktadanym graniastym i krawatem. Zdobienia umiejscowione byly na przedzie, posrodku — naszywane
symetrycznie wzorzyste tasiemki lub pasowe wyszycia.

Kolejnym elementem stroju damskiego, zaréwno panienskiego, jak i noszonego przez mezatki,
byly zapaski, wigzane z tylu na troczki. Zakltadane byly do odswietnego stroju, np. do $wiecenia
pokarméw w Wielka Sobote szlo sie ,po gospodarsku”, tzn. gospodyni szta w zapasce®’s. Mialy one forme
prostokatnego kawatka materiatu, utozonego w gornej czesci w faldki, marszczonego, wszytego w oszewke,
ktéra przechodzita w troczki do wigzania. Mogly by¢ uszyte z ptocienka, batystu czy tiulu, zdobione haftem,
zakltadkami i koronkami®”’.

616 Materialy z badan terenowych. Muzeum w Przeworsku, Wywiad z Janing Marek z Ujeznej, ur. 1930 r., sygn. MP/
AE/WY/29/2010.

617 W zbiorach muzeum znajdujg sie nastepujace typy zapasek: biale z wstawkami i zakladkami, biate zdobione
haftem bordowo-granatowym, biale tiulowe, biale zdobione haftem biatym dziurkowanym, granatowa zdobiona
haftem kolorowym roélinnym plaskim. Najstarsza forma zdobienia zapasek bylo umieszczanie pomiedzy
kawatkami biatego pldtna — paskéw szydetkowej koronki czyli wstawki zwanej ,stawka”, ,szlorka”, ,$lorka”.
Dodatkowg ozdobg byly waziutkie, prowadzace przez calg szeroko$¢ zapaski pasma zaktadek tzw. ,szczypanek”,
sprzyginek”. Koronka szydetkowa obszyte byly takze brzegi zapasek. Charakterystyczne dla okolic Rzeszowa
i Przeworska sg hafty reczne, kolorowe: bordowo-granatowe, plaskie, wystepujace na koszulach i zapaskach.
Motywy kwiatowo-roslinne (galazki kwiatowe, wici roslinne, kwiaty lilii) wypelnialy w 2/3 czesciach
powierzchnie zapasek.
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Zapaski, szyte z maszynowo haftowanego tiulu, noszone byly w koricu XIX w. przez zamozne
kobiety. Wowczas tiul stal sie materialem modnym. Do wykonania zapaski uzywano kawatka tiulu
fabrycznie gesto zahaftowanego, w pasowe regularne wzory roslinne i kwiatowe. Brzegi zapasek wy-
kanczano obdzierganymi zagbkami. W okolicach Przeworska zwano je drucikowymi, druciankami.

Na szczegoélng uwage zastuguje grupa zapasek wyszywanych recznie, pochodzacych z Grodziska
Gornego. Uszyte z bialego ptotna, o dolnych brzegach wycietych w ,wielkie zeby” lub tuki, wypetnionych
haftem azurowym (zwanym ,,w kaszke”), dziurkowanym (angielskim) i ptaskim, o motywach kwiatéw
i owocow. Najnowsza forma zapasek sa te uszyte z bialego materiatu, fabrycznie pokrytego haftem pla-
skim i dziurkowanym. Powierzchnie materialu wypelniaja pasowe, stylizowane motywy roslinne. Cigte
boki zapasek wykonczone sg bialg pasmanteryjng tasma. Ciekawg forma sg zapaski w ciemnych kolorach:
granatowym i czarnym, zdobione kolorowym haftem roslinnym na brzegach. W zbiorach przeworskiego
muzeum znajduje si¢ jeden egzemplarz, pochodzacy z Gniewczyny Lancuckiej. Wiecej sztuk posiada Mu-
zeum Narodowe Ziemi Przemyskiej: datowane na okres miedzywojenny, pochodzace z okolic Przemy$la
i Lwowa®® — haftowane recznie kolorowym haftem ptaskim lub krzyzykowym we wzory kwiatowe.
Co godne uwagi, wspolczesnie zapaski te odtworzyla do celow folklorystycznych Grupa Spiewacza

z Wyszatyc k. Przemysla, kultywujaca w swojej dzialalnosci folklor polsko — ruski.

87. Dzieci sypiagce kwiaty w dniu Bozego Ciala, Gaé, okres powojenny. Wl Ryszard Hanejko [tak jak w innych podobnych
podpisach pod fot. prywatnymi]

618 100 na 100. Katalog wystawy jubileuszowej Muzeum Narodowego Ziemi Przemyskiej 1909-2009, Przemys$l 2010,
s. 191, 196. Patrz tez: A. Karczmarzewski, Ludowe obrzedy doroczne w Polsce potudniowo-wschodniej, Rzeszéw
2011, s. 299, fotografia ,W drodze do kosciola z zielem, Przeworsk, lata 30. XX w.” — kobieta w ciemnej zapasce
pokrytej haftem kolorowym kwiatowym.



Spédnice kobiece w zbiorach Muzeum w Przeworsku réznig sie uzytym materialem, kolorystyka
i sposobem wykorniczenia. Laczy je kroj: dtugie 75-90 cm, bardzo szerokie np. ,4 potki” (czyli cztery bryty
- szerokosci tkaniny), w granicach 300-450 cm, suto i misternie marszczone z tylu. Spédnice w pasie
ujete sa w oszewke przechodzaca w troczki do wigzania z lewego boku, podszyte dotem na lewej stronie
szerokg listwa usztywniajaca, pomiedzy dolnym brzegiem a listwa usztywniajaca — wszyta jest czarna ta-
siemka. Spddnice kraciaste, o ktorych pisal Aleksander Saloni: ,w zimie z cajgu lub barchanu, zazwyczaj
brazowe w kratke™", spotyka sie wcale nie czesciej od innych wzordéw. Spddnice letnie szyto z wzorzy-
stych ptocienek. Noszono tez haftowane recznie lub zdobione wstawkami koronkowymi, biale ptécienne

spodnice, zw. fartuchami®®.

88. Wienczarze Kota ZMW ,Wici” z Sieteszy, 1937 r. Repr. za: J. Rudnicki, Sietesz od czaséw dawnych do wspoélczesnosci,
Przeworsk 1998, s. 294

Koszule kobiece posiadaty mate okragte kolierze — kryzy, kryzki, krezy, krezki — ptocienne, tiulowe,
haftowane gesto haftem bialym angielskim lub z koronki szydetkowej, badz pokryte haftem ptaskim bor-
dowo — granatowym. Wstawki z koronek lub ptétno pokryte fabrycznym haftem bialym azurowym oraz
ytiul haftowany gotowy” — uzywano na dtugie rekawy koszul. Pokryte haftem badz wykonczone koronka
byly takze mankiety koszul. Koszule kobiece szyte byly wedlug kroju przyramkowo — marszczonego.

Kroétkie lub dlugie, z dolng czescia — tzw. nadotkiem, doszytym z grubszego ciemniejszego ptdtna.

619 A. Saloni, Lud wiejski w okolicy Przeworska, s. 742. Kobiecy strdj przeworski w: Ubiory ludowe w Rzeszowskiem.
Ptyta CD. Rzeszé6w: Muzeum Etnograficzne im. F. Kotuli w Rzeszowie 2010.
620 AMT MER, t. 20, Grzeska, s. 20.
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Ze zrodel historycznych dowiadujemy sie o kobiecym nakryciu glowy i ramion, tzw. rantuchu,
zwanym tez zaodziewaczkq lub zaodziewkg®®'. Byl to pas samodzialowego, Inianego plétna biatego lub
przetykanego bordowg nicia, wyszywanego przy wezszych bokach i posrodku dluzszego haftem geome-
trycznym, bialym, czerwonym, brazowym, badz czarnym. Haft geometryczny liczony zwany byt piskami®®.

Znane byly tez mniejsze nakrycia glowy - rgbek lub zawicie®®. Byly to bardzo cienkie, Iniane
lub muslinowe mniejsze podtuzne chustki, sktadane na poét, wyszywane czerwonymi ni¢mi posrodku®®.
Noszono je na glowie i ramionach, za$ konce dlugiej prostokatnej chustki spuszczano wolno lub obwia-
zywano wokot glowy®®. Nazwa zaodziewka uzywana jest do tej pory jako nazwa ogoélna chusty, noszonej
na glowie i ramionach®. Jako naramienne noszone byly cienkie chusty z fredzlami, o jasnym tle, druko-
wane w kwiatowe wzory (w formie bordiury). W okresie zimowym, chusty skladano po przekatnej lub
na pol, zakladano na glowe i na ramiona®”’. Na wierzch chust kraciastych lub plaszczy, w p6zniejszym
czasie, noszone byly waskie jednostronne pluszowe szale naramienne, zdobione fredzlami z lasety. Inne

typy chust naramiennych to: kazimierka, kazmierka®®

— czarna cienka, z dlugimi fredzlami, i: jasionka,
Jjesionka — chusta z fredzlami w krate bezowo — brgzowa.

Kobiece nakrycia glowy to chustki fabrycznego wyrobu, o wymiarach okoto 70 x 70 cm, drukowane
we wzory kwiatowe, owocowe czy orientalne rozetowe, motywy czterokrotnie powtdrzone w narozach,
z cienkiej wetenki, tzw. tybetu. Stad nazwy gwarowe: dubytkowe (Debow), dybetka (Przeworsk), dubetka
(Nowosielce), dybytka (Zurawiczki), dobytka (Grzeska). Motyw ,w niebo” na bordowym - ,buraczko-
wym’”, zielonym, kremowym - ,cielesnym” (Nowosielce), czarnym i granatowym tle, noszony jest przez
starsze kobiety do dnia dzisiejszego w czasie Wielkiego Postu i Wielkanocy. Chustki sktadano po przekat-
nej i zawigzywano pod broda lub z tytu glowy, na karku. Inne rodzaje chustek: tzw. ,tureckie z fredzlami”

- cienkie, wieksze od tybetowych oraz ,szelinowki” — welniane, kolorowe, kwieciste®®.

621 A. Saloni, Lud taricucki, s. 192. F. Kotula, Poszukiwanie metryk, s. 23-35. F. Kotula, Stroj taricucki, s. 31-33. AMT
MER, t. 219, s. 37, Nowosielce. Archiwum Muzeum w Przeworsku, J. Puchata, Wspomnienie z wystawy w roku
1908, MP- OP-80, s. 3.

622 AMT MER, t. 168, s. 17, Urzejowice.

623 AMT MER, t. 168, s. 9, Krzeczowice.

624 AMT MER, t. 219, s. 64, Tryncza; s. 37, Nowosielce; t. 168, s. 9, Krzeczowice.

625 Ikonografia do wygladu i sposobu noszenia rantucha z 1. pot. XIX w. : A. Btachowski, Ubiér i krajobraz kulturowy
Polski i Ukrainy Zachodniej w ikonografii J. Glogowskiego i K. W. Kielisiriskiego, Torun: Muzeum Etnograficzne
w Toruniu 2011, s. 192 (il. 302-303), s. 202 (il. 320-321), s. 206-207 (il. 327-328).

626 AMT MER, t. 219, s. 34, Debow.

627 W zbiorach muzeum znajdujg sie chusty kwadratowe, o $rednich wymiarach 165 x 165 cm, welniane grube,
ze skrecanymi fredzlami, kraciaste - nazywane w regionie: ,plachta”, ,derka”, ,plet”, ,pletowka”; chusty grube
czarne o fakturze skreconej welny zwane byly ,baranéwkami”, ,baranowymi”.

628 Nazwa pochodzi najprawdopodobniej od kaszmiru lub kazimiru - nazw cienkiej tkaniny welnianej.
M. Michatowska, Leksykon widokiennictwa, Warszawa 2006, s. 133-134.

629 ,(Stan parafii w roku 1917) Analfabetéw matoito tylko miedzy starszymi. Ubieraja sie prawie wszyscy jednakowo.
Mezczyzni nosza kapelusze sukienne z malutka krysq, zamiast kamizelki nosza ,,duszlak”tj. kamizelke dluzsza,
bluzke z niebieskiego sukna i takiez spodnie. Buty z cholewami. Na czas chlodniejszy maja ,burnusy” tj. plaszcz
z niebieskiego sukna z tylu dragon. Na zime kozuchy biale. Kobiety krétkie spdédnice nosza, kaftaniki a na
glowie chustki welniane réznokolorowe zwane ,szelindwkami”. Wszystkie nosza buty z cholewami, trzewikow
nie uzywaja. Nosza tez gorsety pieknie wyszywane malutkimi réznokolorowemi paciorkami szklannemi. Lnu
i konopi juz prawie nie sieja, bo mlodsi juz i prza$¢ nie umig, kupuja ptétna fabrycznej roboty.” Zbiory prywatne
Ryszarda Kapusty z Przeworska. Kronika parafii Urzejowice.



Wspomnie¢ warto o kilku najwazniejszych charakterystycznych elementach stroju $lubnego:
chochot lub czub z wstazkami, czepek niciany mezatki, chusta czepcowa i pas metalowy — obrecz®. W czasie
oczepin, staro$cina nakladata mlodej mezatce na gtowe ,chametke” (obraczke, krazek z trzciny lub z gietkiej
galgzki) wraz z czepkiem czerwonym lub zielonym, jako denkiem rozpietym na chamelce®. Chusty czepcowe
posiadamy w zbiorach dwie: obie w wielkim rozmiarze (134 x 132 cm, 168 x 160 cm), biate cienkie z ozdobio-
nym bialym haftem narozem. Czepki mezatki, rozpinane na chamelce, utkane z zielonych nici (,siatkowe”),
pochodza z Kaniczugi i s wyrobem tamtejszych czepkarek, pracujacych do poczatku lat 40. XX w.%%2,

Archaicznym elementem stroju przeworskiego byty metalowe pasy, zwane obreczq, obrqczkg,
wykonane z elementéw blaszanych, mosieznych ztoconych, zapinane na sprzaczke i klamre, z nasadza-
nymi ornamentami, przymocowanymi do czlonow, a nastepnie do pasa skorzanego. Wzdtuz brzegow
pasa skorzanego przyszyta byla strzepiasta tasma zielona lub turkusowa. W okolicach Przeworska
i Lancuta pasy te byly elementem $lubnego stroju panny mlodej, nakladane na ,gorset z kapa”. W XVIII
- wiecznych testamentach chtopskich figurujg jako obrecze, obrgczki. Poczatkowo noszony przez kobiety,
dziedziczony w liniach zenskich, byl nieodzownym elementem stroju §lubnego; z czasem upowszechnit
sie takze wérdéd mezczyzn. Obrecz uwaza sie za opad kulturowy z kultury rycerskiej, nastepnie mody
szlacheckiej, badz mieszczanskiej. Byly dzielem zlotnikow lwowskich i krakowskich®®.

Zupantorodzajdhugiegoplaszcza,sukmany. Wygladatjak dtugigranatowybadzciemnobrazowyplaszcz,
z wylogami czerwonymi, ozdobionymi odlewanymi mosieznymi guzami (boncotami, bomblami, gdulkami)
z prawej strony, z petlami z granatowego jedwabnego sznurka po lewej stronie. ,Nigdy sie tego nie zapinato -

2634

guzikiipetle byly tylko dla parady”®*, a mankiety obszyte byly barwna, kwiecista brokatela. Zupan bytubiorem
kobiecym, zaktadanym np. z okazji wesela przez panne mtoda i starocine, z okazji chrzcin przez kumeczke —
matke chrzestng®®. W XVII - XVIII w. nalezat do stroju mieszczaniskiego. Zupan zakladali takze mezczyzni, gdy
wystepowali w chiopskich konnych banderiach, jako swacia na weselu. Mezczyzni przepasywali zupan krajka
- tzn. pasem tkanym, welnianym, wzdtuz prazkowanym, dlugim na 3 metry, szerokim na pét metra, sktada-
nym na pét. Krajke okrecano kilkakrotnie, jej korice wisialy z lewego boku. Wiadomo tez, ze Zupan zaktadali,
pelniac straz przy Grobie Chrystusa, a nastepnie prezentujac musztre paradng jako wielkanocna straz grobowa —
turki w Gniewczynie Lancuckiej®. W istotnym zrédle, jakie stanowig opublikowane niedawno rysunki i grafiki
K. W. Kielisinskiego z lat 30. XIX w., w granatowych Zupanach znajdujemy ubrane kobiety, zaréwno wiejskie

dziewki czy niewiasty z okolic Przeworska i Radymna, jak i mieszczki z pobliskiego Jarostawia®”.

630 Patrz tez: A. Targonska., Stroje weselne w Malopolsce srodkowej w procesie zmian, w: Ruszel K. (red.), Wesele.
Materiaty z konferencji ,,Obrzedowos¢ weselna w Rzeszowskiem — tradycja i wspotczesno$é”, Muzeum Okregowe
w Rzeszowie, Rzeszow: Mitel 2001, s. 73-100.

631 Najpierw przez krazek przewijano wlosy i rozdzielano je na po6l. Nastepnie wlosami okrecano chametke
i zwigzywano sznurkiem. Na tym rozpinano czepek (,czepeczek”), wstazkami od czepka obwigzywano catosé
dokota. Ostatnim etapem czepienia bylo zawigzanie na glowie, z tylu i nad czolem biatej haftowanej na biato lub
kolorowej tybetowej chustki.

632 O. Mulkiewicz, Koronki siatkowe w Kariczudze, ,Polska Sztuka Ludowa”, t. 12: 1958, nr 3, s. 169-174. AMT MER,
t. 219, Nowosielce, s. 35

633 F. Kotula, Z badarn nad strojem ludowym Rzeszowiakéw, ,Polska Sztuka Ludowa”, t. 6: 1952, nr 4-5, s. 213-223.
F. Kotula, Poszukiwanie metryk, s. 5-10. K. Buczkowski, B. Marekowska, Pasy metalowe polskie i obce w zbiorach
Muzeum Narodowego w Krakowie, Krakow 1965, s. 9-29.

634 AMT MER, t. 219, Nowosielce, s. 36-3; Studzian, s. 21.

635 W. Badura, Husow wies powiatu taricuckiego. Zarys etnograficzny, ,Lud”, r. 10: 1904, s. 34.

636 AMT MER, t. 219, Gniewczyna Lancucka, s. 45

637 A. Blachowski, Ubiér i krajobraz kulturowy, s. 192, 202, 206-207.
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Na stroje meskie wykorzystywano fabryczne sukno granatowe, tzw. ,siwe”. Szyto z niego spodnie
— portki oraz dlugie kamizele. Elementy kroju kamizeli nawigzywaty do kroju munduréw z okresu
I wojny, np. klapy kieszeni kamizeli wyciete w dwa tuki ostre. Stréj meski odswietny to: dluga kami-
zela, zwana duslak, duszlak, druszlak®®, zapinana pod szyja na kilkanascie guziczkéw metalowych.
Uszyta mogla by¢ z czarnego, granatowego, ciemno fioletowego (indygo) sukna, podszyta podszewka
bawelniang. Koszule wypuszczano na spodnie i przepasywano dwukrotnie dlugim pasem skérzanym
z wybijanymi wzorami i okragla klamra mosiezna.

Popularne okrycie meskie stanowita Iniana ptétnianka — pétlonka (Debéw, Tryncza, Gorzyce, Swie-
toniowa), plytonka (Zurawiczki) — biaty plaszcz z dtugimi rekawami i ze stebnowana stéjka. Ptétnianka
uszyta bylta wedtug kroju ,poncza podtuznego” z dwoch warstw materiatu. Do ptdtnianki cienkiej, letniej,
mezczyzni wkladali na glowe kapelusz stomkowy, stomiany, ktory przede wszystkim stuzyl jako nakrycie
glowy podczas pracy przy zniwach®’. Ptétnianka stuzyla takze jako okrycie podczas snu.

Okryciem meskim, modnym w okresie miedzywojennym, byl dlugi plaszcz granatowy siwy,
tzw. burnus — szyty na wzor oficerskiego plaszcza wojskowego. Wedtug informatora ur. w r. 1886:

640, jak burnusa nie mial, to na swata nie

sPrzeworszczana poznali we Wiedniu po kapeluszu i burnusie
poszed!™*. Burnus noszony byl zaréwno latem w zestawie z kapeluszem, jak i zimg z czapka barankowa.
Uszyty z granatowego sukna, z wszytym w pasie z tytu dragonem, zapinany na dwa rzedy guzikéw, z pro-
stym kolnierzem. Ozdobe burnusa stanowily przeszycia nicig bezowa lub popielata (kontrastows): prostym
Sciegiem stebnowka i linig falistg — brzegi kolnierza, brzegi potéw przednich, klapy od kieszeni, brzegi man-
kietow, dragon 2 - czeSciowy. Burnusy szyto do czasu I wojny Swiatowej i noszono do lat 30. XX w.

Innym okryciem meskim byt rodzaj krotkiej kurtki, zw. oberak, oberok — uszyty z siwego sukna,
z tylu rozciety na dlugo$é ok. 10 cm. Byla to kurtka dwurzedowa, na podszewce, kolnierz wyktadany,
z wylogami na piersiach, z czarnymi guzikami. Gdy byl zapiety, wida¢ bylo kamizele — duslak.

Kapelusz przeworski znany jest z opisow i materialow fotograficznych®?. Dos¢ niski, lekko stozko-
waty, z waskim rondem - kanig, przyozdobiony kolorows plecionka: jedwabne sznurki réznokolorowe
w rytmicznych odcinkach - zolte, zielone, siwe, bialo — granatowe, bialo — czerwone; ,wygladat jak

doniczka™**

, »wygladal jak skopczyk™*. Oprocz tego, zima noszono czapki barankowe baranice, badz
czarne z wloczki®®.

Jako ubiér meski i kobiecy zimowy noszone byty kozuchy, z czarnym kolnierzem i czarnymi man-
kietami lub ze stojka, wyprawiane na biato, bogato zdobione wyszyciami, kawatkami czerwonego sukna,

pomponikami wldczkowymi i irchg. Zapinane na skorzane guzy. Poly kozucha przy chodzie szeroko sie

638 Nazwa gwarowa moze pochodzi¢ od dziurek na guziczki, w 3 egzemplarzach kamizel w zbiorach Muzeum
w Przeworsku, guzikow jest: 12, 15, 18. Niepospolita ilo§¢ dziurek na guziki mogla wywolaé skojarzenie
z cedzarka — durszlakiem. Inna proba wyjasnienia nazwy gwarowej kamizeli moze wigzac sie z gwarowym
okresleniem wystepujacym np. we wsi Siedleczka k. Kanczugi: ,za duszaki chyci¢” — ztapaé kogo$ pod brode.

639 AMT MER, t. 219, Grzeska, s. 22: ,Kapelusze stomiane noszone byly tylko do zniwa. Do kosciota — nie”

640 AMT MER, t. 219, Rozboérz, s. 27, inf. ur. 1886.

641 AMT MER, t. 168, Zurawiczki, s. 11.

642 F. Kotula, Folklor stowny osobliwy Lasowiakow, Rzeszowiakéw i Podgorzan, Lublin: Wydawnictwo lubelskie 1969,
s. 10, na fot. ,Grupa dziewczat i chlopcow z Cieszacina Matego, pow. Przeworsk, w strojach ludowych z 1909 r” -
dwaj mezczyzni w kapeluszach.

643 AMT MER, t. 219, Studzian, s. 33.

644 AMT MER, t. 219, Gniewczyna Lancucka, s. 51.

645 AMT MER, t. 219, Gorliczyna, s. 19.



rozchylaly. W czasie opadéw, na kozuch wktadano ptétnianke dla ochrony skéry®. Kozuchy szyto
i zdobiono w cechach kusnierzy w Kanczudze i Kosinie®.

Koszule meskie w okolicach Przeworska mialy waskie, wykltadane kotnierzyki, zapinane na dwa
guziczki. Pokryte haftem bialym dziurkowanym byly kolnierzyki, przody (,pazuchy”) i mankiety ko-
szul®®. Inny typ koszuli noszono na poéinoc od Przeworska: z oszewka przy szyi, z dwoma dziurkami
na brzegach, przez ktoére przewlekano blekitng lub czerwona cienka tasiemke. Wyszywane byly na
oszewce, czasem ,na pazuchach” (rozciecie z przodu), na kolorowo - ,ni¢mi siwymi i czerwonymi”**.
Koszule meskie noszone byly ,na wierzch” — wypuszczone na spodnie.

Pas, znajdujacy sie w zbiorach muzeum, to tzw. pas wybijany (o szer. 7 cm, di. 185 cm), z okragla
mosiezng klamrg. Powierzchnia pasa pokryta jest ornamentem wybijanym — wytlaczanym metalowymi
stempelkami, tzw. wybijanka (motywy rozetki, zagbkowane tuczki, listki, koteczka)*>. Pasem takim opa-
sywano si¢ dwa razy.

Zardéwno mezczyzni, jak i kobiety nosili buty z cholewami, czarne, skorzane, z miekka czescig
skoérzana, taczaca cholewe z przyszwa, tzw. zasuwane (Grzeska), opuszczane (Ubieszyn), spuszczane
(Rozborz, Studzian). Na bokach cholew widniato ozdobne stebnowanie, np. ,szycie w motywy kwiatow
i lisci”®'. Inng ozdobg butdéw byly krojone ze skory aplikacje, naszyte na przodach. Po I wojnie nastata

moda na buty ze sztywnymi cholewami tzw. oficery, oficerki, szyte na ,,wzor oficerski”.
WYTWORCY UBIOROW

Do czasu I wojny $wiatowej, krawiectwem na wsi zajmowali sie przede wszystkim mezczyzni — krawcy.
Wiejscy krawcy szyli wszystkie ,tradycyjne czesci ubioru” — duslaki, burnusy, oberoki — dla mezczyzn,
jak i dla kobiet, a takze bielizne (np. kalesony). U nich uczyly sie i praktykowaty chetne dziewczeta,
nierzadko pochodzace z ubozszych czy wielodzietnych rodzin, ktére musiaty szukac zarobku poza go-
spodarstwem. Kursy krawiectwa powszechnego i obstugi maszyn do szycia organizowaly rowniez firmy,
posredniczace w sprzedazy maszyn do szycia®’. Krawcy szyli ubiory meskie i kobiece, ale ,ubieraniem”
- wyszywaniem gorsetow i katan koralikami, cekinami — ,tackami blaszanymi” oraz gotowymi czarnymi
tasémami koralikowymi, trudnily sie kobiety, np. siostra, zona, cérka krawca lub same klientki®*. Zdol-
ne, pojetne hafciarki, zwykle wyszywajace spddnice haftami atlasowymi, wyszywajace gorsety, katany,
staniki, haftujace pldcienne stroje na biato i kolorowo, haftem biatym angielskim, wykonujace koronki

szydelkowe, zajmowaly sie tez krawiectwem.

646 F. Kotula, Stroj taricucki, s. 17-18, s. 31, ryc. 35 — por. kroj, s. 45-47. F. Kotula, Stroj rzeszowski, Lublin: PTL
1951, s.21. Kozuchy biate kobiece, ze skory baraniej, z duzym okraglym konierzem i wylogami przy rekawach,
z ozdobami w postaci cietych fredzli, z guzikami i petelkami zwano w Ubieszynie ,konduszowymi”. AMT MER,
t. 219, Ubieszyn, s. 62.

647 ]. Kudta, Historia Miasteczka Kariczugi pisana 1899 r., Rzeszé6w: Podkarpacki Instytut Ksigzki i Marketingu 2009,
s. 332-333.

648 AMT MER, t. 219, Debdw, s. 30; Nowosielce, s. 37.

649 AMT MER, t. 219, Ubieszyn, s. 37; Trynicza, s. 64.

650 F. Kotula, Stroj taricucki, s. 18, 44.

651 Urzejowice, red. J. Orzechowska, J. Wasacz-Krzton, J. Zyla, Urzejowice 2011, s. 413-417.

652 AMT MER, t. 219, Gniewczyna Lancucka, s. 46.

653 AMT MER, t. 219, Gniewczyna Lancucka, s. 50.
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MATERIALY NA STROJE

Jeszcze w 1 polowie XIX w. podstawowymi surowcami, z ktorych szyto ubrania, ,odzienie”, byly ptotna

654

Iniane i konopne samodzialowe®*. ,Dawni ludzie szli do kos$ciola, jak gesi, na bialo. Jesli kto ubral sie w czar-

6. Przedzeniem

ne ubranie, to méwili, Ze wyglada jak Zyd” — méwit informator urodzony w 1886 roku
zajmowaly sie kobiety, tkaniem — specjalisci tkacze, zwykle w kazdej wsi dziatal co najmniej jeden tkacz.
Sukna na grube plaszcze, sukmany — okrycia wierzchnie, produkowane byty w Rakszawie k. Lancuta. Hodo-
wano owce na welne, gospodarze utrzymywali po 30 — 40 sztuk — na potrzeby fabryki sukna w Rakszawie.
Skore z zabitych owiec kusnierze z Kanczugi i Kosiny wyprawiali na biato, szyto z niej kozuchy i spodnie
grube skorzane, zwane skorzaki lub kozuszaki — kozuchem do wewnatrz, ,na zimowy przyodziewek”. Na

poczatku XX wieku pojawil sie w sprzedazy tani cajg®*

, z ktérego zaczeto szy¢ meskie spodnie noszone
na co dzien i krétkie kamizelki. Podczas jarmarkéw, w tygodniu w miasteczkach, i w sklepach zydowskich
kupowano: igly, kolorowe nici, czerwone tasiemki i wstgzki, korale i drukowane chustki na glowe, a takze
materialy fabryczne: tiul fabrycznie haftowany, pokryte haftem fabrycznym batysty i ptocienka oraz pa-

smanterie (taSmy z czarnymi koralami, sznurki koralikéw, cekiny i koraliki na wage)®’.
ZANIK STROJU PRZEWORSKIEGO I MODA NA TZW. ,,STROJ KRAKOWSKI”

Stréj przeworski w przedstawionych przykladach, w takiej formie i funkcji, zanikl przed II wojna Swiato-
wa. Zabojczy dla niego okazal si¢ tzw. str6j krakowski, propagowany m.in. przez Kota Mtodziezy ,Wici”
oraz Uniwersytet Ludowy w Gaci®®. Stroj ten uksztattowal sie w okresie miedzywojennym, nie miat od-
powiednika w tradycyjnym ubiorze krakowskim, byt swobodng adaptacja wzoréw tradycyjnych stroju,

miat ,forme skazona™*®. Zakladany byl np. na czas dozynek, badz do obstugi procesji Bozego Ciata. Jego

654 W szczegdlowym wykazie majatku pozostalego po zmartym w 1822 r. Antonim Plachcie z Sieteszy znalazlo sie
m.in. ,kozuch nowy jeden dobry”, ,kozuchéw dwa juz przechodzonych”, ,skor z owiec na kozuch jeszcze nie
wyprawnych”, ,ptotna lennego tokei 50, ,ptétna konopnego tokci 487, ,ptdtna zgrzebnego tokci 45” — majatek
po zmartym w 1822 r. ]. Rudnicki, Sietesz od czaséw dawnych do wspdtczesnosci. CzgsS¢ druga. Pokiosie, Przeworsk:
2003 [brak nazwy wydawnictwa, drukarnia Techgraf Lancut], s. 146-147.

655 AMT MER, t. 219, s. 67, Gorzyce.

656 M. Michalowska, Leksykon widkiennictwa, s. 47, hasto: CAJG.

657 AMT MER, t. 219, s. 47, Gniewczyna.

658 W latach 1929-1930, na tamach organu prasowego Kola Mlodziezy Wiejskiej ,Wici”, toczyla sie dyskusja na
temat strojoéw ludowych. Wypowiedzi byly negatywne. Uwazano str6j ludowy za nadajacy sie tylko do muzeum,
niepraktyczny, o nieuzytecznym kroju, aczkolwiek doceniano jego barwnos¢. Franciszek Folta z Gaci pisze:
+W okresie organizacji zesztorocznych Dozynek w Spale koledzy Centralniacy pisali w ,Wiciach” azeby kazdy,
choéby byt ,wysferzony” — w dniu tym poczut sie synem wsi i wdzial na sie stroj ziemi. To tez tak zrobitem i tylko
nameczylem sie co niemiara, bo to w porze letniej nie wygodne. (...) Stréj ludowy zaniknie — na to lekarstwa
nie ma. Gdzie jest mtodziez zorganizowana — tam zanika stréj ludowy. Bo jak go mozna uzywa¢ kiedy jest ani
wygodny, ani praktyczny. Racje bytu majg stroje ludowe kolezanek — bo te sg najpiekniejsze, jak na przyktad
krakowskie i fowickie. Pomimo, iz strdj ludowy nie da sie w zyciu terazniejszem zastosowac - to jednak winien by¢
dla nas drogim i $wietym. Wdziewa¢ go winni$my w czasie wielkich uroczystosci wiejskich. My, mlodziez wiejska
musimy mie¢ serce i dusze wiejska i tworzy¢ wlasng kulture wsi, na miejsce upadajacej kultury szlacheckiej, azeby
caty nar6d mogl czerpac ozywcze soki z naszej kultury wiejskiej.” Stroje ludowe, ,Wici”, nr 37: 1929, s. 8.

659 B. Kozuch, E. Pobiegly, Stroje krakowskie, Krakow: Wydawnictwo M 2004, s. 119; J. Kamocki, Wplywy polityczne
na stroj ludowy Malopolski pétnocnej w dobie porozbiorowej 1772-1918, ,Rocznik Muzeum Etnograficznego
w Krakowie”, t. VII: 1979, s. 104. Dzi¢kuje Pani dr Elzbiecie Pobiegly z Muzeum Etnograficznego w Krakowie za
konsultacje do tematu tzw. ,stroju krakowskiego”.



charakterystycznym wyr6znikiem w wersji kobiecej byly wstazki kolorowe, naszywane poziomo na

powierzchni zapasek i spodnic®®

, oraz wianek z kwiatow na glowie, za§ w wersji meskiej — krakuska
z pawim pidrem i spodnie bryczesy®'. Strdj ten funkcjonowat takze w wersji dziecigcej, zakladaly go
dziewczynki w Boze Cialo i dni oktawy do sypania — ,trzepania kwiatow”. Jako str6j narzucony, utworzo-
ny w formie sztucznego modelu, nie posiadal swej tradycji i byt traktowany jako kostium, zaktadany na
czas oficjalnych uroczystosci panstwowych. Uwidocznito sie to zwlaszcza w latach powojennych, kiedy
kultura ludowa wciagnieta zostata w stuzbe propagandy komunistycznej. Za$ tradycyjny str6j odswietny
przestal byé uwazany za estetyczny, zaczeto go utozsamiac z przedwojenng biedg i zacofaniem. W $wia-
domosci mieszkancéw wsi, dazacych do awansu spotecznego, stal sie przezytkiem, anachronizmem,
czyms$, czego nawet sie wstydzono. Przede wszystkim nie dostrzegano jego autentycznego piekna.

Najistotniejszym efektem takiej postawy byl zanik tradycji noszenia stroju wiejskiego od$wietnego.

PROBLEM WYGLADU STROJU NOSZONEGO WSPOLCZESNIE PRZEZ ZESPOLY FOLKLORYSTYCZNE

Z REGIONU

W momencie powstawania zespolow S$piewaczych na terenie regionu przeworskiego pojawial sie
problem stroju. Niestety, nie siegano woéwczas do starych wzoréw, do zachowanych przykitadéw ubio-
row. Uwazano, ze najwlasciwszy i ,najbezpieczniejszy” bedzie gotowy model stroju, z oferty zakladu
krawieckiego, szyjacego regionalne, ludowe stroje. Sugestia taka wychodzita od instruktoréw, dziataczy
domoéw kultury. Latwiej i wygodniej bylo zamoéwic¢ i zakupi¢ model — kostiumu scenicznego, zamiast
szuka¢ w terenie starych strojow, rzetelnie kopiowaé je i rekonstruowaé. W ten sposob zespoly $pie-
wacze w terenie zostaly ,umundurowane”*?. Powstal wzorzec ,syntetycznego stroju ludowego jakiegos
regionu” (termin Antoniego Kroha)*®. Na problem ten zwracat uwage pasjonat i badacz kultury ludowej
— Franciszek Kotula, juz w 1968 r.: \Wielokro¢ juz wykazywalem, ze projektanci strojow dla zespotoéw lu-
dowych pieéni i tarica pozwalajg sobie na niestychane ekstrawagancje. Rozumiem - jest to powszechnie
stosowane — ze czasami malo atrakcyjny stréj musi by¢ ,,uscenizowany” — to znaczy jako$ tam uatrak-
cyjniony czy upiekszony, ale musi si¢ to dzia¢ w ramach rozsadku i autentyzmu. W kazdym wypadku
nie powinno si¢ i nie mozna robi¢ ze stroju przeznaczonego na scene, dziwolaga. (...) A dziwolag polega
na zrobieniu z meskiego stroju po prostu ,munduru’, co jest w razacej sprzecznosci z faktami, ktore
ksztaltowaly stréj. Byl on réznorodny nawet w ramach tego samego typu. (...) To byl stréj, a nie mundur.
Bowiem inwencja wiejskich krawcoéw byta nieraz kapitalna. A poza tym odgrywata role che¢ wyroznie-

nia sie. Mozna to udowodni¢ przekazami, a takze ikonografig jaka sie zachowata™!.

660 AMT MER, t. 219, s. 71, Wolka Ogryzkowa. ,Strdj krakowski” znajduje sie w zbiorach Skansenu — Muzeum Wsi
Markowa.

661 W. Folta, Zycie z wlasnego nadania, Warszawa: Ludowa Spoéldzielnia Wydawnicza 1987, s. 130, 135.
Rozpowszechnienie stroju krakowskiego jako stroju narodowego wiaze sie m.in. z datg 1910 roku, kiedy to
obchodzono 500-lecie bitwy grunwaldzkiej. A. Targonska, Moda chiopska (w okolicy Rzeszowa w poczgtkach
XX wieku). Folder wystawy, Rzeszé6w: Muzeum Okregowe w Rzeszowie, Rzeszéw 1989, b.n.s.

662 K. Hermanowicz-Nowak, Odziez w: Etnografia Polski. Przemiany kultury ludowej, t. 1, Wroclaw — Warszawa -
Krakéw—- Gdansk: Ossolineum 1976, s. 404.

663 Czy w etnografii wystepujq biate plamy? L. Stomma, Etnologia; A. Kroh, Sztuka ludowa. ,Polska Sztuka Ludowa.
Konteksty”, r. XLIII: 1989, nr 4, s. 205-209.

664 F. Kotula, To stréj, a nie mundur!, Widnokrag” (Dodatek do ,Nowin rzeszowskich”), nr 27: 1968, s. 6.
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Ow mundur wspdlczesnie wystepuje w regionie w dwoch odmianach - tzw. stréj rzeszowski
i tzw. stroj przeworski. ,Przepisy” na ,mundury” opublikowane zostaty m.in. w opracowaniu ,Folklor ta-
neczny Ziemi Rzeszowskiej”*®. Jedyne elementy wlasne, wystepujace w strojach zespotow, to chustki na
glowie welenkowe, dybetki i chusty naramienne oraz bardzo rzadko trafiajace sie zapaski. Groteskowos¢
i sztucznos¢ formy stroju ludowego jako munduru doskonale widaé podczas, corocznie odbywajacego
sie, Ogolnopolskiego Przegladu Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu Dolnym nad Wista, kiedy
to zespoty z bardzo odleglych stron Podkarpacia, jak np.: Harta k. Dynowa (zespét ,,Mloda Harta”), Orze-
chowce k. Przemysla (zespét ,Orzechowiacy”), Gniewczyna Tryniecka k. Przeworska (Zesp6t Spiewaczy
,2Dolanie”), Lubzina k. Ropczyc (Kapela Rodzinna ,Kurasie”), kapela ludowa z Trzciany k. Rzeszowa
— prezentuja sie w takich samych strojach. Podobnie jest w przypadku zespotéw z terenu powiatéow
przeworskiego i jarostawskiego: ,str6j rzeszowski” nosza cztonkowie zespolow w Grzesce (gm. Prze-
worsk); Kisielowie, Mackoéwce, Rozniatowie, Lapajowce (gm. Zarzecze); Gniewczynie Trynieckiej (gm.
Trynicza). Natomiast ,,str6j przeworski” zakladaja zespoty w: Gorliczynie (gm. Przeworsk), Gaci (gm. Gac),
Krzeczowicach (gm. Kanczuga), Jaworniku Polskim, Pawlosiowie (gm. Jarostaw), Rudotowicach (gm. Roz-
wienica). Nieco ambitniej do tematu stroju podeszly zespoly w Ujeznej (gm. Przeworsk), Debowie (gm.
Gac), Majdanie Sieniawskim (gm. Adaméwka), Piganach (gm. Sieniawa), ktore z lepszym badZ gorszym
skutkiem staraja sie odtworzy¢ str6j odswietny, noszony dawniej w ich wsiach.

Zamowione i uszyte w firmach rzeszowskich stroje przeworskie, uzytkowane, posiadaja wiele
mankamentéw. Na przyktad w stroju Zespolu Spiewaczego ,Gacanki” z Gaci widaé niewlasciwy kroj
stanika - brak jednej pary platéw tylnych powoduje, ze gorset Zle lezy, niewlasciwie uklada sie na ple-
cach. Jak trafnie zauwazyl F. Kotula, juz ponad 40 lat temu: ,Nowo powstajace gorsety sa jednak juz

5

zbanalizowane i sprymitywizowane, robi sie je z ‘byle z czego’ i ‘jak badz’ ”.°¢ Kolejny przyklad: Zespot
Spiewaczy ,Jawor” z Jawornika Polskiego posiada grube wekiane kraciaste spodnice — bolaczka kobiet
jest okres letni, zwigzany z imprezami folklorystycznymi, kiedy wysokie temperatury powoduja znaczny
dyskomfort noszenia spddnic. Powszechnym problemem sa gorsety, przynalezne stanowo pannom i mlo-
dym mezatkom, ubiér dopasowany, przylegajacy, obcisty, najefektowniejszy element odswietnego stroju
panienskiego, atrakcyjny i seksowny. Gorsety noszone byly latem. Obecnie gorsety wkiadane sa przez
kobiety, niezaleznie od stanu cywilnego, niezaleznie od pory roku. Gorsety oryginalnie noszone byty $ci-
$le zapiete na haftki, guziczki, sznurowane wstazka. Tymczasem bardzo czesto gorsety zakladane przez
kobiety sa za waskie, wstazki na piersiach rozchodzg si¢. Oczywiscie powodem takiego stanu rzeczy jest
brak tradycji noszenia od$wietnego stroju, brak wiedzy na temat tego kto, kiedy i jak 6w gorset nosit.
Taka praktyka istnieje na terenie Podkarpacia. Zas przyklady z innych regionéw sg budujace.
Zespoly $piewacze z terenu dawnego wojewddztwa chelmskiego (30 grup w 1998 r.) dysponujg czterema
wzorami strojow: wlodawskim, nadbuzanskim, chelmskim i krasnostawskim. Jak pisze Marek Bem — pra-
cownik Muzeum Pojezierza Leczynsko — Wlodawskiego we Wlodawie — w swoim studium pos$wieconym
wiejskim zespolom $piewaczym: ,Prawie wszystkie stroje wykonywane sa wlasnorecznie przez czton-
kow zespotow. Kazdy z zespoltéw organizuje sobie stroj samemu, bez ingerencji osob trzecich z zewnatrz.

Kazdy z cztonkéw zespotu posiada wlasny, stary, noszony jeszcze niegdys stréj (pelny komplet lub jego

665 A. Haszczak, Folklor taneczny Ziemi Rzeszowskiej, Warszawa: COMUK 1989, s. 152-155: ,Swiateczny stréj
ludowy z okolic Przeworska”. Patrz tez: Tanice Regionéw Podkarpacia. CD 1-2. Opr. A. Haszczak, J. Danak-
-Gajda, Rzeszow: Polskie Radio Rzeszow 2008.

666 F. Kotula, Gorsety ludowe..., s. 7.



fragmenty) i obecnie przeznacza go na wystepy w zespole. Zniszczone elementy stroju wykonuje sie na
wzor dawnych pierwowzorow”™*.

Do czego potrzebny jest wspolczesnie stroj przeworski? Z praktyki etnografa, muzealnika wia-
domo, ze gléwnie na potrzeby estrady. Zglaszaja sie do naszego muzeum krawcowe — wlascicielki firm
szyjacych stroje ludowe, instruktorzy tzw. ,zespoléw piesni i tanica”, majacych w repertuarze ludowe
tance przeworskie, cztonkowie amatorskich zespoléw $piewaczych z regionu®®. Tym ambitnym, ktoérzy
sie zglaszaja, nie wystarczajg gotowe, istniejace oferty ,strojow przeworskich”, intuicyjnie szukajg czego$
lepszego, autentycznego, szukaja oryginatu.

Kazdy z zespolow folklorystycznych, dzialajacych w regionie, posiada w repertuarze pie$ni
i widowiska teatralne. Dzialaja rowniez jako Kola Gospodyn Wiejskich, prezentujac potrawy, uczest-
niczag w uroczystosciach koscielnych, obowigzkowo w $wiecie Wniebowziecia Matki Boskiej (Zielnej)
- wnoszac wieniec dozynkowy. W swoich dzialaniach uwazajg za obowiazek ubrac sie w ,strdj ludo-
wy”, traktujac go jako umowny znak wiejskiej tozsamosci, poswiadczenie faktu dumy pochodzenia
i mieszkania na wsi. Szkoda tylko, Ze stroje, ktore nosza, pozostaja strywializowana namiastka i tak
bardzo odbiegaja od oryginatu, przejawiajacego si¢ w gustownym zdobnictwie, oszczednej kolorystyce
i eleganckim kroju. Problem stanowia niewatpliwie wysokie koszty surowcow. Takze sposdb zamawia-
nia, wykonawstwa strojow przez wyspecjalizowane firmy w ramach terminowego projektu, co cechuje
masowos$¢, pospiech, niedoktadno$é wykonania, a w efekcie powielanie uproszczonych wzorcow*.
Przyklad Zespotu Spiewaczego z Debowa przekonuje, ze problem tkwi tez w zwyklej niewiedzy i (jw.)
w braku tradycji noszenia strojow. Na wzor zapasek z tiulu, zwanych druciankami, panie z zespotu,
z braku czy drozyzny tiulu, uszyly zapaski z zakardowych firanek. Po interwencji i wizycie w muzeum,
po obejrzeniu kolekcji zabytkowych zapasek, poznaly i zrozumialy na czym polega piekno oryginatu,

po czym uszyly kopie zapasek z ptotna zdobiac je wstawkami koronkowymi i zakltadkami.
ZAKONCZENIE

Opisany w artykule stroj przeworski, w jego bogactwie i réznorodnosci, moze stanowi¢ wstepny materiat
do préb rekonstrukeji elementoéw stroju, powstawania rzetelnych, a zarazem tworczych, wielu réznych kopii
jednego elementu. Materiat ikonograficzny, dotaczony do artykutu, dodatkowo unaocznia, ze jedna z zapomnia-
nych czy lekcewazonych obecnie funkcji oryginalnego stroju, gléwnie kobiecego, byla che¢ wyrdznienia sie,
co przekladalo sie na istnienie wielu wariantéw zdobien, kolorystyki, ornamentéw, przy wspolnym, podlega-
jacym modzie kroju czy sposobie noszenia. Problem stanowi wspolczesny tzw. ,stroj przeworski”, ktory ulegt

umasowieniu i uproszczeniu, podobnie jak stato sie to w okresie powojennym z tzw. strojem krakowskim.

667 M. Bem, Wiejskie zespoly Spiewacze. Ich rola i znaczenie w kulturze wspdlczesnej wsi wojewodztwa chetmskiego,
Wlodawa: bw. 1998, s. 124-130.

668 W 2005 roku stroje ze zbioro6w Muzeum w Przeworsku ogladali krawcy z Zespotu Pieéni i Tanica ,Mazowsze”
i w oparciu o przyktady kamizeli ,duszlaka”, gorsetu z kapami, wybijanego pasa skérzanego, przygotowali
stroje na potrzeby prezentacji tancoéw przeworskich. Wybijany pas skérzany odtworzony zostal wiernie przez
firme rymarska Antoniego Herdzika z Niska. Ale juz sposéb noszenia pasa przez tancerzy ,Mazowsza” odbiegal
od oryginatu. Zamiast opasac sie nim dwukrotnie, zapetlono pas tak, jak robi sie to z tzw. ,pasem rzeszowskim”
— stad bardzo dlugi koniec pasa zwisat z lewej strony w sposob karykaturalny.

669 Patrz strony internetowe: www.strojeludowe.ipr.pl/strona/region/35; www.stroje-ludowe.pl/index.
php57site=oferta&id=66; www.polonez2.ipr.pl/galeria.html. (wglad: 27 XI 2012).

205 —






Jolanta Dragan®®

Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej

PLOTNO LNIANE W WYBRANYCH KONTEKSTACH
TRADYCYJNE] KULTURY W PoLscE

WPROWADZENIE

en to jedna z najbardziej znanych, niegdy$ powszechnie uprawianych roslin. Miat wielkie

znaczenie w tradycyjnej gospodarce, m. in. z widkien Inu tkano ptétna, wyrabiano sznury

i powrozy, z nasion (siemienia) tloczono olej itd. Len miat takze wielkie znaczenie w ludowym

lecznictwie, wystepowal w rozmaitych sytuacjach obrzedowych. Mimo tak szerokiego zasto-
sowania tej rosliny, jej rola i znaczenie w tradycyjnej kulturze po dzi$ dzien nie doczekaly sie rzetelnego
wyjasnienia i opracowania. Niniejszy tekst stanowi probe wypelnienia tej luki, aczkolwiek obejmuje
tylko oméwienie funkcji i znaczenia ptotna lnianego oraz szytej z niego odziezy, w odniesieniu do
wybranych kontekstow tradycyjnej kultury w Polsce.

Od zamierzchlej przesztosci, az po dzien dzisiejszy, odziez niezmiennie pelni rozmaite funkcje,
np. estetycznag czy znakowa. Rodzaj stosowanej odziezy, jej zestawienie, kolorystyka, zdobnictwo, sta-
nowi jasng informacje dla wszystkich o plci, wieku, przynaleznosci etnicznej czy zajeciach noszacego ja
cztowieka. Oprocz tego, w odniesieniu do kultury tradycyjnej, analiza przyczyn uzywania konkretnego
rodzaju tkaniny, z jakiej byly uszyte poszczegdlne elementy odziezy, moze dostarczy¢ wielu dodatkowych
informacji. Moga one stanowi¢ wazny przyczynek do poznawania jej rozmaitych aspektéw. W niniej-
szym tekscie podjeto probe przeprowadzenia takiej analizy, w odniesieniu do plétna Inianego i uszytych
z niego elementow stroju. Postuzyly do tego wiadomosci uzyskane z zapisow, relacji i opisow, zawartych
w zrédlach pisanych z XIX i pocz. XX wieku i obejmujacych obszar Polski (w odniesieniu do niektérych
rejonéw, np. widel Wisty i Sanu, zamieszkatego przez Lasowiakéw positkowano sie literatura z o. miedzy-
wojennego XX wieku, gdyz na tym terenie dtuzej niz gdzie indziej utrzymat sie w uzyciu stréj tradycyjny).
Wykorzystano takze wywiady terenowe, przeprowadzone przez Autorke w poczatkach lat 90. XX w.,

pochodzace gléwnie z terenu Lasowiakow i Rzeszowiakow.
PLOTNO LNIANE JAKO NOSNIK INFORMAC]JI O STATUSIE MAJATKOWYM
Doboér tkaniny Inianej peit funkcje znaku: stanowil czytelng informacje m. in. o statusie majatkowym

danej osoby. Bylo to jednak uzaleznione od konkretnego regionu. Dla przyktadu: w Beskidzie Slaskim meska

koszula czy kobiece kabotek i uobrus, uszyte z tkaniny Inianej, byty znakiem osoby biednej (bogatsi te czesci

670 Jolanta Dragan, mgr, archeolog, etnograf, muzeolog, kustosz w Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowe;.
Kontakt: dragany@o02.pl

207 —



— 208

garderoby szyli z ¢wilichu czy kartonu). Bylo to czytelne
dla wszystkich mieszkancow tych terenéw i stanowilo
swego rodzaju element wiejskiej etykiety: , biydniejszym
nie uchodzilo stroié sie tak, jak bogatym™”. Wyraznie wy-
stepuje tu warto$ciowanie tkaniny Inianej, postrzeganej
jako przynaleznej osobom o niskim statusie majatko-
wym. Zupelnie inng role odgrywala ta tkanina (jako
surowiec do szycia odziezy) na terenach, gdzie dluzej niz
gdzie indziej utrzymala si¢ tradycyjna kultura w jej $ci-
stym znaczeniu. W Lipnicy k. Kolbuszowej pozyskano
informacje (potwierdzona pdzniej przez wielu Informa-
toréw z terenu Lasowiakow), ze ubrania codzienne byly
szyte z materialu Inianego, ale takze i flaneli czy innych
tkanin. Natomiast ,od $wieta” ubierano wytacznie stroje
Iniane. Indagowana jedna z Informatorek wspomniata,

ze ona sama pamieta Iniane fartuchy (spodnice), nie-

gdy$ powszechne na terenie Lasowiakdéw. W latach

30. XX w. juz sie ich nie szylo, nastata wéwczas moda  90. Para druzbéw weselnych z okolic Rzeszowa; wyk.
w Pracowni Fotograficznej E. Janusza w Rzeszowie, XIX/
XX w. Z archiwum Muzeum Etnograficznego im. F. Kotuli,
fartuch to bel koscielny™” [z Inu - przyp. J. Dragan.]. oddzialu Muzeum Okregowego w Rzeszowie

na tkaniny fabryczne, ale stare kobity takie uubiraly:

Podobnie dzialo sie z chustkami: we wspomnianym
okresie uzywano juz chustek fabrycznych, kolorowych
ale ,(...) stare kobity to stale nosiely chustki z Inu: na glowie jedna, a druga na plecach. I zeby gorunco belo,
musiata te chustki zalozone mie¢™”. Na niektorych terenach (np. u Lasowiakow) ubiory Iniane uznawano
za stroj Swiateczny, $wiadczacy o bogactwie i gospodarnosci kobiety, ktéra go nosita.

Plétno i odzienie Iniane pelnily wazna role ekonomiczng. Bardzo wiele gospodarstw na tere-
nie calej Polski uprawiato len, nie tylko na wilasne potrzeby ale i na sprzedaz. Pieniagdze, otrzymane
za sprzedane wyroby z Inu, przeznaczano na inne domowe potrzeby lub stosowano je jako swoisty srodek

platniczy™*.

PLOTNO LNIANE A FUNKCJA PODARUNKU
Zgromadzony do analizy material pozwala na okreslenie jeszcze innych funkcji, ktére Scisle wiaza

sie z wystepowaniem pldtna i ubioréw uszytych z tkaniny lnianej, w trakcie uroczystosci z cyklu

tzw. tradycyjnej obrzedowosci rodzinne;j.

671 K. Hermanowicz-Nowak, Stréj ludowy, ,Etnografia Polska”, t. XXVIIL: z. 1, s. 87.

672 Badania wlasne autorki.

673 Wywiad terenowy: Informatorka Zofia Szczech, ur. 1900r., w Lipnicy pow. Kolbuszowa, zam. Lipnica; wywiad
J. Dragan, 1991r.; Archiwum Dokumentacji Mechanicznej Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej.

674 Rzeszowskie: S. Udziela, Tarnéw — Rzeszow. Materyaly etnograficzne, zebrat Oskar Kolberg, uporzqgdkowat Seweryn
Udziela, ,Materialy Antropologiczno-Archeologiczne i Etnograficzne”, t. 11: 1910: s. 129-130; Kurpie, Puszcza
Myszyniecka: O. Kolberg, Mazowsze, cz. IV, Dzieta wszystkie, t. 27, Warszawa: Polskie Towarzystwo Muzyczne.
Ludowa Spoéldzielnia Wydawnicza 1964, s. 52-53; A. Bruckner, Encyklopedia staropolska, t. 2, Warszawa:
Wydawnictwo Trzaski, Eberta i Michalskiego 1939, s. 161.



Wiele informacji wskazuje na pelnienie
przez plotno i odziez Iniang funkcji podarunku.
Zwyczajowo obdarowywano nimi dziecko nie-
sione do chrztu. Bylo to obowiazkiem kumy lub
obu kumow*”. Ofiarowywane plétno nazywano
Jkrzyzmem”, czesto owijano nim dziecko przed

ceremonig w ko$ciele®’®

, a pozniej szyto z niego
koszulki dla dziecka albo przechowywano do we-
sela lub pogrzebu. Odnotowano zakaz uzywania
takiego ptétna dla potrzeb innych osob, mogta go
ewentualnie wykorzysta¢ tylko matka dziecka,
Lnnym sie nie godzi™®”.

W czasie obrzedu weselnego do$¢ czesto
pani mioda ofiarowywata panu mtodemu lniang
koszule (lub chustke), ktorg specjalnie dla nie-

go przygotowywala przed $lubem (a nierzadko

samodzielnie jg takze haftowala). Te koszule mlody ubieral jadac do kosciota na ceremonie $lubng

89. Stroik panny mlodej. Rekonstrukcja, wyk. M. Kozlowa,
Tarnobrzeg. MKL w Kolbuszowej

678

Podarunki w postaci odziezy Inianej otrzymywala takze panna mtoda: od pana mtodego, jego rodzicow,

swaszkii od gosci weselnych®”.

675 Poznanskie: O. Kolberg, Wielkie Ksiestwo Poznarskie, cz. III, Dziela wszystkie, t. 11, Warszawa: Polskie

Towarzystwo Muzyczne. Ludowa Spoéldzielnia Wydawnicza 1963, s. 51; okolice Warszawy: O. Kolberg, Mazowsze
cz. I, Dziela wszystkie, t. 24, Warszawa: Polskie Towarzystwo Muzyczne. Ludowa Spéldzielnia Wydawnicza
1963, s. 216; ,chrzestna ofiaruje dziecku plat najcienszego, bialego ptdtna (...) z tego matka szyje koszulke
dziecku” - Drohiczyn: O. Kolberg, Mazowsze, cz. V, Dziela wszystkie, t. 28, Poznan: Polskie Towarzystwo
Muzyczne. Ludowa Spéldzielnia Wydawnicza 1964, s. 118.: Dar ptotna na koszulki dla dziecka byt obowigzkowy:
w Lowickiem chrzestna musiata ofiarowac krzyzmo lub koszulki (nawet i po 6 latach chrzesniak moze sie o to
upomniec), bo w przeciwnym razie ,ma na sumieniu ciezki grzech a dziecko bedzie nieszczesliwe i pdjdzie nago
na tamten $wiat”: J. S. Bystron, Stowiariskie obrzedy rodzinne. Obrzedy zwiqzane z narodzeniem dziecka, Krakow:
Wydawnictwo Akademii Umiejetnosci 1916, s. 83.: W Modlnicy k. Krakowa chrzestna musi sama uszy¢ koszulke
dziecku, poniewaz koszule na dziecku szybko by sie darly, a w Siedleckiem kuma szyta koszulke z wiasnego,
Slubnego przescieradta: O. Kolberg, Krakowskie, cz. II, Dzieta wszystkie, t. 6, Krakow: Polskie Towarzystwo
Muzyczne. Ludowa Spoéldzielnia Wydawnicza 1963, s. 5; J. S. Bystron op. cit. s. 82.

676 Rzeszowskie: A. Saloni, Lud rzeszowski, ,Materialy Antropologiczno-Archeologiczne i Etnograficzne”, t. 10:

Krakow 1908, s. 71; Procisne, Bobrka: O. Kolberg, Sanockie — krosnienskie cz. I, Dzieta wszystkie, t.49, Krakow:
Polskie Towarzystwo Muzyczne. Ludowa Spoéldzielnia Wydawnicza 1974, s. 302-303.

677 Podhale: W. Pol, Prace z etnografii potnocnych stokéw Karpat. Wroctaw, b.m.w. 1966, s. 116.
678 Kaszuby: O. Kolberg, Pomorze, Dzieta wszystkie, t. 39, Warszawa: Polskie Wydawnictwo Muzyczne 1965, s. 365;

Polska srodkowa: J. P. Dekowski, Zwyczaje i obrzedy rodzinne, ,Prace i Materialy Muzeum Archeologicznego
i Etnograficznego w Lodzi”, Seria Etnograficzna, nr 24: 1983, s. 207; Rozwadowskie: W. Gaj-Piotrowski, Kultura
spoteczna ludu z okolic Rozwadowa, ,Prace i Materialy Etnograficzne”, t. 26: Wroclaw 1967, s. 178; Bobrka:
O. Kolberg, Sanockie — krosnieriskie cz. 1, op. cit., s. 345; Lasowiacy: K. Ruszel, Lasowiacy, Rzeszoéw: Muzeum
Okregowe w Rzeszowie 1994, s. 94; pow. chetmski: O. Kolberg, Chetmskie, cz. 1, Dzieta wszystkie, t. 33, Warszawa:
Polskie Towarzystwo Muzyczne. Ludowa Spoéldzielnia Wydawnicza 1964, s. 254, 287; nad Bugiem: O. Kolberg,
Wolyn, Dzieta wszystkie, t. 36, Krakow: Polskie Towarzystwo Muzyczne. Ludowa Spéldzielnia Wydawnicza
1964, s. 35-36; w Komariczy obowigzywal nakaz, zeby w tym momencie miala rozpuszczone wlosy (A. Drozdz,
A. Pienczak, Komentarze do PAE, Zwyczaje, obrzedy i wierzenia zwigzane z narodzinami i wychowaniem dziecka.
T. IX. cz. 1, Wroctaw—Cieszyn: Polskie Towarzystwo Ludoznawcze 2004, s. 369).

679 Kaszuby: O. Kolberg, Pomorze, op. cit., s. 365; pow. chelmski: O. Kolberg, Chetmskie, cz. I, op. cit., s. 242; Bobrka:

O. Kolberg, Sanockie — krosnienskie cz.1, op. cit., s. 342; Dragacz k. Swiecia: A. Drozdz, A. Pieficzak, op. cit., s. 36.
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Panna mloda ofiarowywala koszule, chusty czy portki Iniane takze rodzinie mtodego, osobom
pelniacym rozmaite funkcje w trakcie wesela, niekiedy takze gosciom®. Produkty z Inu staly si¢ szcze-
gblng forma podarunku, forma zaplaty za ushugi, wykonywane przez okreslone osoby w przebiegu
obrzedéw rodzinnych lub majacych zwiazek z organizacjg takiego obrzedu®®.

Natomiast w odniesieniu do obrzedéow pogrzebowych swoistym podarunkiem bylo wyposazenie
zmarlego w Iniang plachte, w ktérg zawijano monety ,na ofiare ubogim przed wejsciem do tamtego

Swiata %2,

OZNAKOWANIE POSTACI I MIEJSCA ZA POMOCA PLOTNA LNIANEGO

Uzywanie odziezy, uszytej z ptotna lnianego, umozliwiato przekazanie informacji scisle zwigzanych
z rozumieniem obrzedéw rodzinnych jako obrzedéw przejscia®®. Elementy stroju Inianego stuzyly jako
oznaka postaci, znajdujacych sie w sytuacji wyjatkowej (mediacyjnej).

Juz wczesniej wspomniano o ofiarowywaniu chrzesniakowi przez kumoéw ptotna Inianego lub
gotowej koszulki. Mozna to traktowac jako rodzaj oznaki istoty mediacyjnej, tym bardziej, ze spotykato
sie zwyczaj zawijania dziecka do chrztu takim ptétnem®.

Od samego poczatku przebiegu tradycyjnych obrzedéow weselnych, zwracal uwage niecodzienny,
specjalny sposob ubrania glowy przysztej panny mtodej. Odnotowano zwyczaj noszenia przez nig bialej
chustki, do ktérej przypinano réznokolorowe kwiatki (przez tydzien: od zalotéw do wesela). Spotykano
tez owijanie glowy mtodej plachtg lniang w przeddzien §lubu lub w chustke przed blogostawienstwem®®.
Dos¢ czesto Slubne ubranie panny mlodej byto uszyte w calosci z bialego, Inianego ptétna®®. Bywalo, ze
przy przekazywaniu miodej panu mtodemu wyprowadzano ja do niego zawinieta bialg ptachta®’. Niekiedy,
mtodej zakladano przed pokladzinami rantuch, ktory musiala nosi¢ az do oczepin lub do czasu az urodzi
syna, poniewaz do tego momentu uwazana byla za dziewice®®. Chusta plécienng oznakowywano tez pana

689

mlodego (przypinaja ja do jego odziezy)

680 Kaszuby: O. Kolberg, Pomorze, op. cit., s. 365; Procisne, Bobrka: O. Kolberg, Sanockie — krosnietiskie cz. 1 op. cit., s. 312,
344; nad Bugiem: O. Kolberg, Wolyn, op. cit., s. 35-36; pow. chelmski: O. Kolberg, Chetmskie, cz.1, op. cit., s. 254; Polska
srodk.: J. P. Dekowski, op. cit., s. 207; Polesie: S. Dworakowski, Zwyczaje rodzinne Polesia Rzeczyckiego w powiecie
Wysoko — Mazowieckim, Warszawa: Wydawnictwo Towarzystwa Naukowego Warszawskiego 1935, s. 73.

681 Na terenie Polski brak takich informacji w odniesieniu do chrzcin i wesela. Na terenie Wotynia odnotowano, ze zaplate
za ustugi przy weselu otrzymujg kucharki, muzykanci i arendarz: O. Kolberg, Wolyn, op. cit., s. 32-35. W pow. stryjskim
babka odbierajaca pordd otrzymywala sztuke ptotna Inianego na zapaske: J. S. Bystron, op. cit., s. 78. Natomiast ptotno
Iniane wystepuje jako zaplata dla ksiedza za odprawienie obrzadkéw pogrzebowych: Podlasie: O. Kolberg, Wotyn,
op. cit., s. 177; Solina: O. Kolberg, Sanockie — krosnieriskie cz. I, op. cit., s. 532; recznik, chusta lub plétno stanowity
swoistg oplate dla pana za zgode na $lub (,za dziewczecy warkocz”): Podlasie: O. Kolberg, Wolyn, op. cit, s. 201.

682 Podlasie: O. Kolberg, Chetmskie, cz. 1, op. cit., s. 177, 182.

683 Zgodnie z teorig Arnolda van Gennepa: A. van Gennep, Obrzedy przejscia. Systematyczne studium ceremonii,
Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy 2006.

684 Rozwadowskie: W. Gaj-Piotrowski, op. cit. s. 145-146

685 Lukow: O. Kolberg, Mazowsze, cz. Ill, Dziefa wszystkie, t. 26, Warszawa: Polskie Towarzystwo Muzyczne.
Ludowa Spoétdzielnia Wydawnicza 1963, s. 173; pow. chelmski: O. Kolberg, Chefmskie, cz.1, op. cit., s. 251; Bobrka,
Leszczowate: O. Kolberg, Sanockie — krosnieriskie cz. I, op. cit., s. 345.

686 Lukow: O. Kolberg, Mazowsze, cz. 11, op. cit., s. 180.

687 Wielunskie, Skierniewickie, Mazowsze: J. P. Dekowski, op. cit., s. 265.

688 Krakowskie: O. Kolberg, Krakowskie, cz. II, op. cit., s. 77; Wlodawa: O. Kolberg, Chetmskie, cz. 1, op. cit., s. 232;
Siedleckie: H. Biegeleisen, Wesele, Lwow: Wydawnictwo Instytutu Stauropigjaniskiego 1927, s. 248;

689 Wzdow: O. Kolberg, Sanockie — krosnieriskie cz. 1, op. cit., s. 482;.



Najwiecej informacji, dotyczacych specjalnego oznakowywania os6b majacych cechy mediacyjne,
uzyskano z opiséw przebiegu tradycyjnej obrzedowosci pogrzebowej. Dla zmartego szyto specjalne stroje
z plotna tkanego bez wezlow, a najlepiej, gdy odzienie bylo nowe i uszyte wylacznie z ptétna Inianego®”.
Kroéj szat dla zmartych rdznit sie od odziezy szytej dla oséb zyjacych: najczesciej prosty, z jak najmniejsza
iloscig szwow (do zszywania platéw plotna uzywano specjalnego Sciegu ,przed igla”, innego niz popu-
larna stebnowka®?). Zmarlego mezczyzne ubierano w dluga koszule siegajaca kostek, nazywana czehel,
$miertelnica, zglo kitel lub gzio**. Odziewano go ponadto w ptétnianke, spodnie Iniane i specjalng czapke na
glowe, tzw. duchenke®. Na stopy nakladano skarpetki, onuce lub szmaty Iniane®*. Dla zmartej kobiety takze
szyto dluga Iniang koszule, podobnie zwang czehet, zglo, Smiertelnica czy gzto*. Mezatce zakladano na glo-

we chuste lub czepiec®®

, na plecy zarzucano chuste, plachte, rgbek lub ranituch®’. Zmarlg ubierano w Iniang
spddnice, zapaske, natomiast mlodej dziewczynie nakladano fartuszek, ,zeby miata w czym nosi¢ kwiatki
dla Matki Boskiej™**®. Na nogi nakladano ponczochy, a na stopy kapcie Iniane, onuce699. Przestrzegany byt
nakaz, by ubrania dla zmartych kobiet byly nowe i cale ,bo si¢ familia rozproszy”, a najlepiej, zeby zmarta

byla ,cata w bieli” lub owinieta w plachte Iniang, zastaniajacg cze$é twarzy™™.

690 Mazury: K. Renik, O kontaktach ze zmarlymi — ludowe wyobrazenia, ,Polska Sztuka Ludowa”, nr 1-2, 1986, s. 37,
gm. Gluchéw woj. skierniewickie: A. Twardowska, Funkcje ochronne magii we wsiach gminy Gluchow wwojewodztwie
skierniewickim ,Prace i Materialy Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi”, Seria Etnograficzna, nr
27: 1987, s. 45; Jarostaw, Sieniawa: T. Burzynski, Zwyczaje i obrzedy pogrzebowe wsi z okolic Jarostawia i Sieniawy
w wojewodztwie przemyskim, w: ,Rocznik Przemyski”, T. 24-25: Przemys$l 1986, s. 547; Polska $rodk.: B. Jankowska,
Ubiér zmariego na przetomie XIX/XX wieku, w: J. Bohdanowicz (red.), Komentarze do PAE, t. 5: Zwyczaje, obrzedy
i wierzenia pogrzebowe. Wroctaw: Polskie Towarzystwo Ludoznawcze 1999, s. 80-81.

691 A. Targoniska, Chlopskie odzienie trumienne i zalobne, w: K. Ruszel (red.), Ludowe zwyczaje pogrzebowe, Rzeszow:
Muzeum Okregowe w Rzeszowie 1993, s. 56.

692 Poznanskie: O. Kolberg, Wielkie Ksigstwo Poznariskie, cz.1, Dzieta wszystkie, t. 9, Warszawa: Polskie Towarzystwo
Muzyczne. Ludowa Spéldzielnia Wydawnicza 1962, s. 169; pow. torunski i chetminski: O. Kolberg, Pomorze, op.
cit.,, s. 115; Kujawy: O. Kolberg, Kujawy, cz. IlI, Dziela wszystkie, t. 3, Warszawa: Polskie Towarzystwo Muzyczne.
Ludowa Spoldzielnia Wydawnicza 1962, s. 248-249; Krakowskie O. Kolberg, Krakowskie, cz. II, op. cit., s. 6;
Jarostaw, Sieniawa: T. Burzynski, op. cit., s. 545; Polska $rodk.: J. P. Dekowski, op. cit., s. 236, 266.

693 Poznanskie: O. Kolberg, Wielkie Ksigstwo Poznariskie, cz. 1, op. cit.,, s. 169; Kujawy: Kujawy, cz. III, op. cit,
S. 248-249; Polska $rodk.: J. P. Dekowski, op. cit., s. 236; Procisne, Solina: O. Kolberg, Sanockie — krosnieriskie cz. I,
op. cit., s. 528-529 in.; Pniewo: O. Kolberg, Mazowsze, cz. IV, op. cit., s. 148; Lasowiacy: K. Ruszel, op. cit., s. 115.

694 Kujawy: O. Kolberg, Kujawy, cz. I, op. cit.., s. 248-249; Polesie: S. Dworakowski, op. cit., s. 146; Poznanskie:
O.Kolberg, Wielkie Ksigstwo Poznariskie, cz. 11, Dzieta wszystkie, t. 10, Warszawa: Polskie Towarzystwo Muzyczne.
Ludowa Spéldzielnia Wydawnicza 1963, s. 77-78; Jaroslaw, Sieniawa: T. Burzynski, op. cit., s.545; Czorsztyn,
Szczawnica: O. Kolberg, Gory i Podgorze, cz. Il, Dzieta wszystkie, t. 45, Warszawa: Polskie Wydawnictwo
Muzyczne 1968, s. 185.

695 Poznanskie: O. Kolberg, Wielkie Ksigstwo Poznatiskie, cz. I, op. cit., s. 169; Kujawy: O. Kolberg, Kujawy, cz. 111,
op. cit.., s. 248-249; Polska $rodk.: J. P. Dekowski, op. cit., s. 236, 266; Jarostaw, Sieniawa: T. Burzynski, op. cit.,
s. 545; cala Polska: B. Jankowska, op. cit., s. 74-80.

696 Kotlina pow. Pleszew: O. Kolberg, Wielkie Ksigstwo Poznariskie, cz. II, op. cit., s. 218-219; gm. Gluchéw woj.
skierniewickie: A. Twardowska, op. cit., s. 45. Lubelskie: ]. Petera, Tradycyjne obrzedy i zwyczaje pogrzebowe na
Lubelszczyznie, w: ,Etnolingwistyka”, t. 9/10: 1997/1998, s. 329-330.

697 Powisle Lubelsko — Podlaskie: R. Kukier, Ludowe zwyczaje, wierzenia i obrzedy pogrzebowe mieszkarncow
pogranicza Powisla Lubelsko — Podlaskiego, w: ,Studia i Materialy Lubelskie. Etnografia”, t. 2, 1967, s. 193;
Lasowiacy: K. Ruszel, op. cit., s. 115; Czorsztyn, Szczawnica: O. Kolberg, Gory i Podgorze, cz. 1L, op. cit., s. 185;
Kotlina pow. Pleszew: O. Kolberg, Wielkie Ksigestwo Poznariskie, cz. 11, op. cit., s. 218-221.

698 Lasowiacy: K. Ruszel, op. cit., s. 115; Mogilno, Gniezno: O. Kolberg, Wielkie Ksiestwo Poznariskie, cz. 111, op. cit., s. 52

699 Procisne, Solina: O. Kolberg, Sanockie — krosnieriskie cz. 1, op. cit., s. 528-529 in.; Czorsztyn, Szczawnica:
O. Kolberg, Gory i Podgorze, cz. 11, op. cit., s. 185.

700 Powisle Lubelsko — Podlaskie: R. Kukier, op. cit., s. 193; poznarskie: O. Kolberg, Wielkie Ksigestwo Poznariskie,
cz. IL, op. cit., s. 77-78; A. Targonska, op. cit., s. 59.
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Niekiedy zmarlego zawijano w catun bez szwoéw, dla kobiety czasem szyto przescieradlo z ptdtna,

701

ofiarowanego jej w trakcie chrztu™!. Dzieci ubierano w dtuga, bialg koszule, stopy pozostawiano bose.

702

Poroniony ptdd owijano w czyste, biate szaty i grzebano przy przydroznym krzyzu’®. Istotng wydaje si¢

by¢ informacja, ze wedlug ludowych wierzenr ubranie zmartego, a szczegélnie gzfo, przylegajace bezpo-
$rednio do ciala musiato by¢ Iniane, gdyz taka odziez miala chronic¢ ,przed czys¢cowym upaleniem”™*.

Elementami odziezy lub ptétnem oznaczano rowniez osoby, ktore pelnily okreslone, istotne funkcje
przy obrzedzie. Zachowaly sie liczne informacje o ubiorze oséb ,funkcyjnych” przy weselu, w ktérym nie-
ktore elementy Iniane stanowily ich oznakowanie, odrézniajace ich od pozostalych uczestnikow wesela.
Swat i druzbowie na czas obrzedu weselnego (niekiedy takze juz od zareczyn) mieli zalozone Iniane chusty
lub rantuchy: wigzano je przy pasie, na szyi lub zarzucano przez ramie™. Bywalo, ze chustke trzymano
w rece lub wkiadano do kieszeni tak, by jej rogi byly widoczne dla wszystkich. Druzbowie niekiedy za-
ktadali na czas wesela krotki, haftowany fartuszek, wykonany na te okazje przez panne mloda z tkaniny
Inianej”. Specjalne oznakowanie obowiazywalo takze swaszke oraz starsze kobiety — mezatki, ktore doko-
nywaly oczepin panny mlodej’*.

Zachowata sie tez pamie¢ o wyraznym oznakowaniu oséb uczestniczacych w pogrzebie, np. rodziny
odzianej w odziez Iniang na znak zatoby, a takze kobiet idacych ,za pogrzebem”, ktdre ostanialy chustami
Inianymi wlosy i twarze””. Nie znaleziono informacji o uzywaniu ptétna Inianego jako emblematu orszaku
pogrzebowego, aczkolwiek istnial zwyczaj owijania przedziwem Inianym krzyza i choragwi niesionych
przy pogrzebie’®.

Odziez Iniana petnila takze role oznakowania miejsca przebiegu obrzedéw. Podczas toku zdarzen,
zwigzanych z urodzinami i chrztem dziecka, wieszano lniane ptachty w oknach, ostaniano nimi potoz-
nice, ,dla ochrony przed ztymi sitami zeby nikt obcy jej nie widzial”’®. Przy weselu, w specjalny sposob
przystrajano izbe w domu panny mtodej, a szczegdlnie miejsce, gdzie siedzieli panstwo mlodzi’".
Emblematy lniane zyskiwal tez orszak, jadacy z domu mlodej do mtodego'.

Odnotowano informacje o oznakowaniu izby w domu, w ktdrej stala trumna ze zmartym: w izbie

i na drzwiach wejsciowych wieszano plachte lniana, zastaniano nimi takze lustra™

701 Kurpie: H. Biegeleisen, op. cit,, s. 52.

702 Polesie: S. Dworakowski, op. cit., s. 162.

703 Opoczynskie, Laskie: J. P. Dekowski, op. cit., s. 266.

704 Wielunskie, Sieradzkie i Lodzkie: ]J.P. Dekowski, op. cit., s. 206; Wlodawa: O. Kolberg, Chefmskie, cz. 1, op. cit.,
s. 220-221; Rzeszowskie: A. Saloni, op. cit., s. 93, 101; Kujawy: O. Kolberg, Kujawy, cz. III, op. cit., s. 256; pow.
poznanski: O. Kolberg, Wielkie Ksigstwo Poznaniskie, cz. 1, op. cit., s. 188; nad Narwia, Mazowsze: O. Kolberg,
Mazowsze, cz. V, op. cit., s. 140.

705 Taki fartuszek zakladal druzba przy obrzedzie weselnym w okolicach Tarnobrzega (rekonstrukcja wykonana
przez Marie Kozlowa, jest przechowywana w zbiorach MKL w Kolbuszowej).

706 Sanok: O. Kolberg, Sanockie — krosnienskie cz. I, op. cit., s. 314; Kaszuby: O. Kolberg, Pomorze, op. cit., s. 367.

707 Dla ochrony przed wypadaniem wlosow: Cycow: O. Kolberg, Chetmskie, cz. 1, op. cit, s. 186; A. Targonska, op. cit., s. 59.

708 Solina: O. Kolberg, Sanockie — krosnienskie cz. 1 op. cit., s. 532.

709 Czarny Dunajec: H. Biegeleisen, op. cit., s. 200.

710 ,recznik wieszajg na kotkach jak baldachim” — Podlasie: O. Kolberg, Chetmskie, cz.1, op. cit., s. 195, 215, 223.

711 Oproécz najczesciej spotykanych form oznakowania w formie przedzy lub narzedzi do obrébki lnu, spotykato
sie niesiong przed orszakiem plachte (chuste) Iniang ,jak choragiew” Rakoniewo: O. Kolberg, Przemyskie, Dzieta
wszystkie, t. 35, Krakow: Polskie Towarzystwo Muzyczne. Ludowa Spoétdzielnia Wydawnicza 1964, 102.

712 Poznanskie: O. Kolberg, Wielkie Ksigstwo Poznariskie, cz. 1, op. cit., s. 170; gm. Gluchéw woj. skierniewickie:
A. Twardowska, op. cit., s. 46.



PLOTNO LNIANE JAKO OZNAKA ZMIANY STANU

Przy pomocy Ilnianego plétna przekazywano informacje o zmianie stanu jako czynnosci obrzedowej,
odnotowane szczegolnie licznie w odniesieniu do wesela. Powszechne bylo zawigzywanie rak mtodym
chusta Iniang (przy zareczynach czy przy blogostawienstwie). Ta czynno$¢ przypomina zwigzywanie mto-
dym rak stulg podczas ceremonii koscielnej. Do XVI w. taki sposob zawierania matzenstwa byt powszechnie

przyjety, uznawany za wazny przez calg spolecznos$c wsi, a takze przez instytucje kosciota™.
FUNKCJA LECZNICZA TKANINY LNIANE]

Byta to jedna z wazniejszych funkcji tej tkaniny w kulturze tradycyjnej. Zanotowano szczegodlnie liczne przy-
kiady tradycyjnych metod leczenia réznych chordb i schorzen, przy pomocy Inianego pldtna i szytej z niego
odziezy. Na przyklad gacie, koszule czy fartuchy miaty moc leczenia chordb oczu, febry, gruzlicy, koltuna,
kaszlu, wrzodow, rozy, wscieklizny, bolesci, oparzen, odmrozen czy nawet ,wielkiej choroby”*. Pocieranie,
owijanie chorych czy chorego miejsca tkaning Iniang (najlepiej odwrdocong na lews strone), spalanie, okadza-
nie dymem ze spalonej odziezy, zakopywanie, wieszanie jej elementéw na drzewie lub na przydroznym krzyzu
bylo uwazane za skuteczne remedium na wszystkie wymienione schorzenia. Przy ich uzyciu leczono takze

zwierzeta’”. Pewna role odgrywata ona takze w dziataniach majacych zapobiega¢ epidemii zarazy™'s.
PLOTNO LNIANE JAKO APOTROPEION

Przytaczane wyzej opisy daja podstawe do wysnucia przypuszczenia, ze pioétno lniane w tradycyjnej
kulturze petito funkcj¢ ochronna —apotropeiczna. Jak pisze P. Kowalski, apotropeion miatochroni¢ czlowieka
przed mocami demonicznymi, urokami, chorobami, a takze przed wszelkimi nieuprawnionymi kontaktami
z sacrum. Dzieki swym wla$ciwosciom ustanawial on granice odgradzajaca czlowieka od obcego $wiata:
zamykat droge demonom lub odwracatl szkodliwe dziatania mocy nieczystych. Taka ochrone dawaty m. in.

rytualne stroje, ktore przywdziewano w czasie transformacji cztowieka, bedacego w trakcie dezorganizacii,

713 Podlasie [tu dopisek Kolberga: jak i wszedzie]; ,swat (...) na mocy swego urzedowego stanowiska wezwany do
tego za zgoda rodzin zaslubiat w $redniowieczu panstwa mlodych - jak kaptan i wigzal recznikiem - jak stula
dionie nowozencow. Tak zaslubiano jeszcze na pocz. XVI w., kosciét na to zezwalal”; H. Biegeleisen, op. cit.,
s. 172; Puszcza Biatowieska: O. Kolberg, Mazowsze, cz. V, op. cit., s. 133-134; Krakowskie: O. Kolberg, Krakowskie,
cz. I, op. cit., s. 28.

714 Lasowiacy: Z. Libera, A. Paluch, Lasowiacki zielnik. Kolbuszowa: Wydawnictwo Biblioteki Miasta i Gminy 1993,
S. 44-46; Bratkowice: A. Saloni, op. cit., s. 142; S. Udziela, op. cit., s. 292; tereny Polski: H. Biegeleisen, Lecznictwo
ludu polskiego, Krakoéw: Wydawnictwo Polskiej Akademii Umiejetnosci 1929.

715 Lasowiacy: Z. Libera, A. Paluch, op. cit., s. 46-47; Chelmskie: O. Kolberg, Chetmskie, cz. II, Dziela wszystkie, t. 34,
Warszawa: Polskie Towarzystwo Muzyczne. Ludowa Spoldzielnia Wydawnicza 1964, s. 169, 212-213.

716 Nalezalo woéwczas uszczelni¢ granice otaczajac orbis interior, za pomocg réznych $rodkéw magicznych:
o péinocy, w ciszy bliznieta lub dziewice oborywali wie$, odziani w lekkie biale koszule. Mozna ja bylo takze
obsia¢ pasem maku lub Inu: "W Rozwadéwku (pow. wlodawski), wieczorem zbieraly sie wszystkie kobiety
ze wsi i od zachodu do wschodu storica wykonywaty wszystkie czynnosci, zwigzane z obrobka Inu: miedlily,
czesaly, przedly i tkaty kawalek plotna, ktory kladly przed progiem cerkwi. Kazdy mieszkaniec wsi idac na
nabozenstwo stapal po nim, a nicig zachowang po utkaniu czarodziejskiego ptotna [!] obwodzono calg wies,
a cholera nie miala tu przystepu": H. Biegeleisen, Lecznictwo..., op. cit., s. 295, 298.
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po przejsciu rytualnej $mierci (oznacza ja faza separacji w obrzedach przejscia)’”’

. Ten stan jest wyraznie
widoczny we wszystkich obrzedach rodzinnych. Swiadcza o tym takze i inne elementy obrzedow®.
W wielu wspominanych juz wczesniej kontekstach, widoczne jest przypisywanie odziezy Inianej wtasci-
woéci apotropeicznych. Ubieranie w nig postaci mediacyjnych, wymagajacych szczegdlnej ochrony (czesto
z bardzo wyraznym podkresleniem koniecznosci uszycia takiego ubrania z tkaniny Inianej), moze wskazy-
wac na jej dziatanie ochronne. Przechodzac ze stanu w stan, przekraczajac granice miedzy nimi i stykajac si¢
ze sfera sacrum, osoby takie byly narazone na wielkie niebezpieczenstwa, a konieczno$¢ uzywania wilasnie
tej tkaniny §wiadczy o duzym znaczeniu, jakie w tradycyjnej kulturze przypisywano tkaninie Iniane;j.

Nalezy takze wspomnieé o osobach pelnigcych rozmaite funkcje podczas obrzedéw przejscia. Juz
wcze$niej opisywano sposob ich ubrania i swoistego oznakowania, co w kontekscie przypisywania odzie-
zy Inianej funkcji apotropeicznej nabiera glebszego znaczenia. Postacie ,funkcyjne”, towarzyszac osobie
mediacyjnej w trakcie obrzedow przejscia musialy takze podlegaé ochronie, zaréwno przed kontaktami
z sacrum, a takze z osoba mediacyjna.

Ochrong przed skutkami kontaktu z taka osoba obejmowano takze pozostalych cztonkéw danej
spolecznosci: stosowano rozmaite zabiegi izolacyjne lub znakowe (szczegdlnie czesto spotykane w od-
niesieniu do panny mlodej)””. Warto takze wspomnie¢ o omawianych wyzej oznakowaniach odzieza
i ptétnem Inianym miejsca przebiegu obrzedu, z ktérych przynajmniej niektore mialy wyrazne cechy
podejmowania zabiegéw ochronnych.

Jednak szczegdlng uwage nalezy zwrdcié na sposob oznakowania 0sdb o wlasciwosciach mediacyjnych.
Owijanie dziecka tkaning Iniang razem z glows, specjalna odziez, szyta dla dziecka z okazji chrztu lub p6Zniej
z wykorzystaniem ,krzyzma”, biala, Iniana odziez panny mlodej, okrywanie glowy mlodym, a szczegélnie pani
milodej czy specjalny ubiér trumienny — to prawdopodobnie byly jasne informacje dla wszystkich, ze byly to
osoby inicjowane, przebywajace czasowo w stanie zawieszenia ludzkiego porzadku. Mialo im to zapewni¢
bezpieczne przebycie drogi ,,ze stanu w stan”. Wedlug R. Callois religijne pojmowanie §wiata wymaga od czlo-
wieka, by zblizajac sie do sacrum dokonat prawdziwego przeistoczenia. Nowy, specjalny ubior, przywdziewany
przy okazji obrzedow przejscia jest tego wyrazem’”. Podobne znaczenie mozna przypisa¢ uzywaniu tkaniny
Inianej w tradycyjnym lecznictwie. Choroba jako symptom nieczystosci czlowieka byta postrzegana jako efekt
naruszenia fadu i zwyczajnego funkcjonowania organizmu. Leczenie wymagato zabiegéw, ktére przywracaly

ten zawieszony porzadek (dziatanie o takich samych mechanizmach, jak w przypadku obrzedow)™".
SYMBOLICZNE ZNACZENIE PLOTNA LNIANEGO A SWIAT NADZMYSLOWY
Na zakonczenie warto podjac probe okreslenia znaczenia tkaniny Inianej, obdarzonej w tradycji tak niezwy-

kltymi wlasciwos$ciami. Bez watpienia ma to zwigzek z powszechnym wystepowaniem Inu — uprawianiem

i jej obecnoscia na terenach Polski, a takze na znacznie szerszym terytorium juz od czaséw starozytnych.

717 P. Kowalski, Leksykon — znaki Swiata. Omen, przesqd, znaczenie. Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe
1998, s. 22-23.

718 M. in. rytualne mycie, milczenie, szereg zabiegdéw izolacyjnych.

719 Np. zakaz prac polowych i domowych podczas ,weselnego prologu”: dziewczyna po zareczynach nie udzielata
sie w normalnym toku prac a jedynie przygotowywala wyprawe $lubng — Puszcza Bialowieska: O. Kolberg,
Mazowsze, cz. V, op. cit., s. 135; patrz opis wyzej.

720 R. Callois, Zywiot i fad, Warszawa: Pahistwowy Instytut Wydawniczy 1973, s. 69.

721 P. Kowalski, op. cit., s. 54



Tkanina Iniana byla przez dlugie wieki podsta-
wowym surowcem do wyrobu odziezy’*. Warto
zwréci¢ uwage, ze w opisywanych wyzej obrze-
dach czesto wystepowalo okreslenie tej tkaniny
jako ,biatej” (utkane pi6étno Iniane miato kolor
szary i aby moglo by¢ uzyte do uszycia odziezy
wybielano je, piorac w tugu i suszac na stonicu).
Interesujacym wydaje sie by¢ fakt, ze od dawna
kolor biaty byl uwazany za symbol doskonatosci,
duchowosci, uswiecenia, Swietosci i odswietnosci.
Wedlug tradycyjnych wierzen bialo$¢ laczyla sie
z absolutem, poczatkiem i konicem, dlatego tez ten
kolor pojawiat sie tak czesto przy ceremoniach
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narodzin, $lubu i $mierci’”. Ods$wietnos¢ przy

wszystkich obrzedach, takze rodzinnych, byla za-  91. Druzba z laska w orszaku weselnym; Jasionéw, wyk. F. Kotula,
1955r. Z archiwum Muzeum Etnograficznego im. F. Kotuli,
oddziatlu Muzeum Okregowego w Rzeszowie

wsze podkreslana przykrywaniem stotu Inianym,
bialym obrusem’.

Szczegblny charakter tkaniny Inianej pod-
kreslaly liczne przekazy o jej zwiazkach z istotami demonicznymi. Wedtug ludowych wierzen, w ,bialg”
szate byta ubrana $mier¢, boginki, mamony czy rusatki’®. Tradycyjnym ubiorem planetnika (istoty wladaja-
cej deszczem) byta biata ptétnianka, a deszcz przetrzymywat on w Inianych ptachtach, widocznych na niebie
w postaci chmur’. Niezwykly charakter tkaniny Inianej potwierdza opowie$¢ o magicznym ptotnie’™.

W kanonach wiary chrzescijanskiej takze mozna odnaleZ¢ liczne odniesienia do tkaniny Inianej,
ktorej przypisywano Sciste zwiazki z istotami boskimi. Wezeéniej juz wzmiankowano, ze Iniany fartuch, da-

wany jako odzienie trumienne mlodej dziewczynie, mial jej stuzy¢ do noszenia kwiatkéw Matce Boskiej,

722 Wywodzi sie z Azji Mniejszej, a jego widkno znane byto juz starozytnym: od Asyryjczykéw, Egipcjan, przez
Grekow i Rzymian, po Celtéw i Galéw. Byl on znany na ziemiach polskich juz w epoce neolitu i uprawiany
powszechnie w gospodarstwach chlopskich i folwarcznych: K. Ruszel, Leksykon kultury ludowej w Rzeszowskiem,
Rzeszow: Muzeum Okregowe w Rzeszowie 2004, s. 279.

723 W. Kopalinski, Sfownik symboli, Warszawa: Wiedza Powszechna 1999, s. 22-23.

724 ,stoly do uczty weselnej zastane sg bialymi, Inianymi obrusami. Tak jest i w piesniach i stycha¢ o tem w calej
Polsce. Pierwsza jest bowiem rzeczg zascielanie ptétna pod chleb. Przy weselu nigdy sie chleba bez obrusa na
stol nie kladzie” — Podlaskie i cata Polska: O. Kolberg, Mazowsze, cz. V, op. cit., s. 177.

725 Rzeszowskie: A. Saloni, op. cit., s. 101; sadeckie: O. Kolberg, Géry i Podgorze, cz. 11, op. cit., s. 510; Zukéw gm.
Wilodawa: F. Czyzewski, Z demonologii wschodniej Lubelszczyzny, ,Etnolingwistyka” t. 3: 1990, s. 164.

726 Okolice Sandomierza: J. R. Tomiccy, Drzewo zycia. Ludowa wizja Swiata i czlowieka, Warszawa: Ludowa
Spétdzielnia Wydawnicza 1975, s. 112; Podhale, Zywieckie: Cz. Witkowski, Sposoby zwalczania burz i gradéw
przez chlopéw w woj. krakowskim, ,Rocznik Muzeum Etnograficznego w Krakowie”, t. 2: 1967, s. 133-134.

727 W Jeglincu k. Sejn opowiadano, jak stara babka odbierala przy polnej drodze, w nocy, dziecko nieznanej
kobiety, ktora zastrzegta sobie, zeby go nie przezegnata znakiem krzyza. W podzigce kobieta dala babce zwdj
delikatnego ptétna z zastrzezeniem, zeby nigdy nie rozwijata go do konica. Babka postuszna przestrodze odcinata
co rusz kawalek pldtna, szyjac z niego koszule, a ptotna nigdy nie ubywato. Gdy zmarla, sgsiadki rozwinely
zw0j — w $rodku byla zaba i w tej chwili ptétno i uszyte z niego koszule rozpadly sie. R. Zowada, Inne czynnosci
wykonywane przez babke przy pologu i w pézniejszym okresie, w: Z. Klodnicki, A. Pienczak (red.), Komentarze
do PAE, t. IX, cz. I: Zwyczaje, obrzedy i wierzenia zwiqzane z narodzinami i wychowaniem dziecka. Wroclaw-
Cieszyn: Polskie Towarzystwo Ludoznawcze 2010, s. 168.
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a gzto mialo chroni¢ dusze przed czy$¢cowym upaleniem. Len wykorzystywano takze jako dar ofiarny
sktadany Bogu, gdy w czasie posuchy, w trakcie mszy $wietej, modlono sie o deszcz (przeznaczano go
na wyrob bielizny koscielnej)’®. Zgodnie z kanonami katolickimi, szaty kaptana musialy by¢ wykonane
z jednolitej tkaniny, najlepiej wlasnie z bialego, ,najczystszego Inu”, tkanego bez weztéw czy szwow
i uszyte z jednego kawatka ptotna’. W komentarzach do Ksiegi Kaptanskiej porownywano ludzkie ciato

Chrystusa do szaty z Inu™.

PODSUMOWANIE

Przytoczone w niniejszym tekscie przyklady, podkreslajace powszech-
nos$¢ wystepowania tkaniny Inianej, a takze pelnione przez nia funkcje
w tradycyjnej kulturze, pokazuja jasno jak wielka i wazna role jej przy-
pisywano. Jednakze to nie samo ptétno byto obdarzone tak niezwyktymi
wlasciwosciami, tylko surowiec — len, z ktoérego wyrabiano opisywa-
ne plétno i szyto odziez. Rola, jaka pelnit w tradycyjnej kulturze, tu
opisana w odniesieniu do pltdtna, wydaje sie by¢ niezwykle istotna,
wazna, ktorej znaczenia nie mozna zastapic¢ zadnym innym elementem.
Niewatpliwie, wyrazem wiary w ogromna moc Inu byly wielokrotnie
podkreslane, opisane wyzej liczne zwiazki tej rosliny z istotami demo-
nicznymi czy z chrzescijanskim Synem Bozym - Jezusem. Dlatego tez
zrozumiate jest przypisywanie jej w tradycyjnej kulturze wlasciwosci
apotropeicznych, magicznej mocy, umozliwiajacej odbudowanie naru-
szonego tadu miedzy ,tym i tamtym” §wiatem (moc lecznicza), a takze

obdarzenie wielkim znaczeniem symbolicznym.

Z uwagi na ograniczony tytutem zakres niniejszego tekstu,

pominieto informacje o niezwyklych wlasciwosciach innych posta-  92. Druzbak, rekonstrukeja,
wyk. M. Kozlowa, Tarnobrzeg. MKL

ci Inu, tj. przedzy, kadzieli, nici, sznuréw, takze owocu — siemienia
- ). praedzy, ka ’ ’ ’ w Kolbuszowej

i wytworzonego z niego oleju Inianego oraz narzedzi, wykorzystywa-
nych do jego obrobki. Jednak dopiero przeprowadzenie pelnej analizy
wlasciwosci, funkeji i znaczenia Inu z wykorzystaniem informacji dotyczacych wszystkich jego postaci (prze-
tworzonych i nie przetworzonych) w obrzedowosci rodzinnej i dorocznej oraz w innych kontekstach jego
wykorzystania, pozwoli na odtworzenie kompletnego obrazu znaczenia Inu w tradycyjnej kulturze, na co

niewatpliwie zasluguje ta niepozorna, ale obdarzona niezwykla, magiczna moca roslina.

728 Podhale: J. Pawlowska, Niektore zwyczaje Gorali Podhalariskich we wsi Krajanow (powiat Nowa Ruda, ,,Prace
i Materialy Etnograficzne”, t. 23: Wroctaw 1963, s. 333.

729 P. Kowalski, op. cit.,, s. 207-208; Ch. Zielinski, Sztuka sakralna. Co nalezy wiedzie¢ o budowie, urzqdzeniu,
wyposazeniu, ozdobie i konserwacji Domu Bozego. Podrecznik opracowany na podstawie przepisow koscielnych,
Poznan: Wydawnictwo $w. Wojciecha 1960, s. 223-224.

730 Orygenes (II/III w.) w swoim komentarzu napisal: ,Len si¢ rodzi z ziemi, a zatem prawdziwy Arcykaptan,
Chrystus przywdziewa Ilniang tunike, gdy przyjmuje ziemska postaé, bo cialo tez jest z ziemi i do ziemi
powrdci”. Natomiast Godfryd z Admont (XII w.) twierdzil wprost, ze ,przez len, ktéry rodzi sie z ziemi nalezy
rozumiec¢ czlowieka, bo on réwniez wywodzi sie z ziemi”: S. Kobielus, Florarium christianum. Symbolika roslin
— chrzescijariska starozytno$é i Sredniowiecze, Krakow-Tyniec: Wydawnictwo Benedyktynow 2006, s. 118-120.
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Stowarzyszenie Pracownia Etnograficzna im. prof. Witolda Dynowskiego

PROJEKT ,POLSKIE STROJE LUDOWE W INTERNECIE,
CZYLI KLASYCZNY TEMAT ETNOGRAFICZNY W NOWYM UJECIU

POCZQTKI PROJEKTU

olskie stroje ludowe w Internecie” to zadanie realizowane od 2011 r. przez Stowarzyszenie

Pracownia Etnograficzna im. prof. Witolda Dynowskiego w Warszawie. Jego celem

bylo wypelnienie swego rodzaju luki w zasobach Internetu, poprzez zgromadzenie
,, rzetelnej wiedzy na temat strojéw ludowych, pochodzacych z jak najwiekszej liczby
region6w etnograficznych. Jego rezultatem jest strona internetowa www.strojeludowe.net, ktora zo-
stala uruchomiona w listopadzie 2011 r. i od tego czasu jest systematycznie poszerzana. Jednocze$nie
mamy nadzieje, ze wkrdtce stanie sie swoistym internetowym repozytorium wiedzy, dotyczacej stro-
jow ludowych.

Podczas wstepnego rozpoznania, jakie przeprowadziliSmy na potrzeby projektu, okazato sig, ze
wyszukiwarki internetowe na haslo ,stroje ludowe” odsylajg przede wszystkim na strony producentéow
odziezy dla zespotoéw folklorystycznych, a profesjonalng wiedze dotyczaca strojow z poszczegdlnych
regiondw mozna znalez¢ jedynie na stronach lokalnych muzedw, stowarzyszen itp., instytucji, ewen-
tualnie w hastach Wikipedii. Byla to jednak wiedza bardzo rozproszona, nieuporzadkowana i mato
atrakcyjna wizualnie. Zdjecia strojéw na stronach producentéw to wspoélczesne fotografie poszcze-
gblnych elementéw strojow, bedacych najczesSciej wyrwanymi ze swojego pierwotnego kontekstu
rekonstrukcjami. Materialy, prezentowane na stronach muzedw, dotycza za$ strojow z konkretnych
regiondw, trudno je zestawiaé i poréwnywac. Brakowalo w Internecie miejsca, w ktérym zebrane
bylyby merytoryczne informacje na temat wiekszej liczby strojow z réznych regionéw. Miejsca, ktore
jednoczesnie dysponowatoby interesujacymi i atrakcyjnymi zasobami ikonograficznymi. Zalozyli-
smy, ze stworzymy strone, ktora bedzie Zrodlem wiedzy eksperckiej z tej dziedziny dla wszystkich,
ktorzy jej szukaja: szkot realizujacych programy regionalne, ucznioéw, studentoéw, dziennikarzy, zespo-
16w folklorystycznych, pracownikéw domow kultury, a takze projektantow i artystow, ktorzy chetnie
inspiruja sie kulturg ludowa, czy dla innych oséb, ktore z jakiegokolwiek powodu zainteresuja sie

strojami ludowymi.

731 Anna Czyzewska, mgr, etnografka zwigzana z warszawskimi organizacjami pozarzadowymi; czlonkini
Stowarzyszenia ,Pracownia Etnograficzna”, kontakt: panna.czyzewska@gmail.com

732 Malgorzata Kunecka, Matgorzata Kunecka, mgr, absolwentka Instytutu Etnologii i Antropologii Kulturowej
UW. Pracowniczka Panstwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie, cztonkini Stowarzyszenia Pracownia
Etnograficzna, wspolautorka strony strojeludowe.net, kontakt: m-kunecka@o2.pl
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Drugim istotnym zaloZzeniem bylo zaprezentowanie strojow ludowych z terenu Polski w calej ich
réznorodnosci. By pokaza¢ jak najszerszy kontekst, zdecydowaliSmy sie na wykorzystanie mozliwie
szerokich ram, w ktoérych mieszczg si¢ regiony etnograficzne, zawierajace si¢ zar6wno we wspotczesnych,
jak i przedwojennych granicach Polski. To takze stroje réznych grup etnicznych, w tym Huculow czy
mieszkancéw réznych czesci Podlasia. Jako owa réznorodnosé rozumieliémy réwniez prezentacje strojow
z roznych, nie tylko najbardziej znanych, regionéw. Dlatego od samego poczatku na stronie pojawialy sie
zar6wno opracowania dotyczace strojow powszechnie rozpoznawanych, jak stréj Krakowiakéw Zachod-
nich, str6j podhalanski czy towicki, oraz tych mniej znanych i takich, ktére odeszly w zapomnienie i sa
rozpoznawane jedynie przez specjalistow i pasjonatow, jak np. stroje z okolic ltzy (pow. radomski, woj.
mazowieckie) czy Hrubieszowa (woj. lubelskie).

Pomyst na strone internetowa, po$wiecong tematyce strojéw ludowych, nie wyszedl jednak
bezposrednio od nas, lecz od Elzbiety Piskorz — Branekovej, wieloletniej kurator Dzialu Etnografii
Polski i Europy Panstwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie. Posiadajac ogromna wiedze,
dotyczaca strojow ludowych, zaproponowala nam wspodlne przedsiewziecie, bazujace na jej i naszych
kompetencjach™: ;Wspoélnymi sitami stwérzmy strone internetowa po$wigcong strojom ludowym z r6-
zych regionéw Polski”. Do projektu dotaczyta réwniez Alicja Wozniak, etnograftka zwigzana z Muzeum
Archeologicznym i Etnograficznym w Lodzi. To one byly odpowiedzialne za przygotowanie tekstéw —

opis6w strojow, a takze za dobor materialow ikonograficznych.

PREZENTAC]A STROJOW LUDOWYCH W INTERNECIE

Opis i rozbudowana ikonografia stanowig dwie gtéwne sktadowe, ktére wzajemnie sie uzupelniaja, tworzac
na naszej stronie prezentacje strojow. Na opracowanie stroju z kazdego regionu skladaja sie: tekst opisu-
jacy historie stroju ludowego na danym terenie i jego najwazniejsze cechy, bibliografia (dla tych, ktorzy
u nas tylko zaczeli swoje poszukiwania informacji) oraz galerie, w ktorych prezentujemy poszczegdlne
elementy stroju meskiego i kobiecego z krotkimi opisami, a takze, jesli istnieje taka mozliwos¢ — hafty.
Elementy te sa prezentowane w bardzo roézny sposéb. W galeriach sasiaduja ze sobg fotografie obiektow,
pochodzacych z kolekcji muzealnych, rysunki, reprodukcje, zdjecia stylizacji na modelach oraz, wywo-
lujace najwieksze zainteresowanie odbiorcow, fotografie archiwalne, pochodzace gléwnie ze zbiorow
muzealnych i archiwéw (w tym Narodowego Archiwum Cyfrowego) oraz od prywatnych kolekcjoneréw.
W przypadku wiekszosci opracowanych strojow znalazla sie rowniez zaktadka ,Zréb to sam”, w ktorej
zawarte zostaly informacje o zdobieniach strojow, z mozliwoscig pobrania plikow z wzorami haftow do

samodzielnego wykonania.

733 Mielismy do$wiadczenie w pracy przy projektach internetowych, poniewaz w 2009 roku przygotowali$my
strone skanseny.net



Prezentacja tematu w postugujacym si¢ glownie obrazami Internecie sprawita, ze konieczne stato
si¢ znalezienie partnerow. Zostaly nimi muzea, wydawnictwa, osrodki kultury i osoby prywatne, zga-
dzajac sie udostepni¢ swoje kolekcje pocztowek, obrazéw, starych fotografii i elementoéw strojow, ktore
natomiast staly sie podstawa do budowania opowiesci o strojach ludowych. To wlaénie materiaty wi-
zualne sg warunkiem istnienia tej strony. Wykorzystanie nowych technologii i silty medium, jakim jest
Internet, nie tylko pozwolilo zaprezentowa¢ klasyczny temat etnograficzny w nowej formie, ale takze
utworzy¢ kanal, ktérym nieeksponowane na co dzien zbiory muzealne docierajg do ludzi. Strona in-
ternetowa daje mozliwos¢ dotarcia z tymi materiatami (a wiec i z wiedza dotyczaca strojow ludowych)
do os6b, ktére nie poszukuja aktywnie informacji zwigzanych z kultura tradycyjna czy historia. Zeby
to sie udato, to my musimy wyjs¢ do ludzi z materialami zamieszczonymi w galeriach: linkowac strone
www.strojeludowe.net z innymi stronami czy udostepniac tre$ci na portalach spotecznosciowych, tak
jak robi to przykltadowo Narodowe Archiwum Cyfrowe (bedace jednym z partneréw naszego projek-
tu). Internautom podobaja sie te materialy — nie tylko je ogladaja, ale tez komentuja, udostepniaja na
swoich profilach, itp.

To, co stanowi szczeg6lng wartoscic strony www.strojeludowe.net, to fakt, ze stala sie ona wirtual-
nym albumem, prezentujacym w jednym miejscu w Internecie zbiory muzealne z réznych, rozrzuconych
po calej Polsce muzeéw. W wielu przypadkach, dla internautéw jest to mozliwo$é blizszego poznania
tych muzedéw, poniewaz sami, ze wzgledu na polozenie tych instytucji, moga do nich nigdy nie dotrzec,
a strony internetowe, ktoére moglyby prezentowac¢ muzealne zbiory, nie daja takiej mozliwosci. Dla sa-
mych muzedw jest to doskonala forma nie tylko promocji, ale przede wszystkim popularyzacji wiedzy.
Wiaze sie ona jednak z koniecznoscia znajomosci i akceptacji tendencji i praktyk kulturowych, zwiagza-
nych z uzytkowaniem Internetu.

Nasze do$wiadczenia w tej kwestii okazaly sie rézne. Wiele muzedéw bylo otwartych na wspot-
prace, a dyrektorzy wyrazali zgode na korzystanie ze zbiordw na réznych zasadach: w niektérych
przypadkach mozemy korzysta¢ z zasobéw wiasciwie bez ograniczen, inni chca podpisywaé umo-
wy na konkretne fotografie. Zdarza sie jednak, ze instytucje, do ktérych Stowarzyszenie zwracato sie
z prosba o uzyczenie materialéw, mialy obawy, ze powstanie takiej strony sprawi, ze ludzie nie beda
chcieli odwiedza¢ muzedéw i oglada¢ wystaw. Boja sie straci¢ zwiedzajacych, a w nas nie widzg part-
nerow, ale klientow, ktorzy chca wykorzystac ich wtasnosc. Kilkakrotnie spotkalismy sie z pytaniem,
czy uzyczenie dotyczy tylko jednokrotnego wykorzystania. Tymczasem moéwimy o Internecie, gdzie
raz zamieszczone materialy sa wyswietlane tysiace razy, moga by¢ udostepniane i zapisywane przez
uzytkownikow. Tutaj dotykamy szerokiego problemu obiegu kultury w sieci, z ktérym coraz czesSciej
przychodzi nam sie mierzy¢, a takze kwestii dostepnosci zbioré6w muzealnych czy archiwalnych, finan-
sowanych ze srodkéw publicznych”*.

Portal zostat uruchomiony w potowie listopada 2011 roku. Od tamtej pory, w ciagu roku, skorzystato
z niego ponad 25 000 uzytkownikoéw, z tego okolo 18 % to osoby powracajace na strone. Sg to polsko-
jezyczni (bo strona ma tylko polskojezyczng wersje) uzytkownicy przede wszystkim z Polski (kolejno
z Warszawy, Krakowa, Poznania, Wroclawia, Lodzi i innych miejsc), potem ze Stanéw Zjednoczonych,

Wielkiej Brytanii i Niemiec. ZanotowaliSmy takze zainteresowanych uzytkownikéw z Kataru, Filipin,

734 Wiecej na ten temat w tekscie: A. Czyzewska, Uwalniamy muzea — wyzwania dla skansenéw i muzedow
etnograficznych, ,Etnografia Nova”, nr 4: 2012, s. 283-294.
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Nepalu, Mongolii i Azebejzdzanu. Wiekszo$¢é osdb trafia na strone za pomoca wyszukiwarek inter-
netowych, poszukujac informacji o ,strojach ludowych”. To wlasnie takie sformulowanie, w réznych

konfiguracjach, wpisane w okno wyszukiwarki, przekierowuje internautéw na nasza strone.
DziAzANIA PROMUJACE PROJEKT

Tym, co dla nas okazalo sie bardzo interesujgce, sa dzialania promocyjne, podejmowane w ramach
projektu. Ich celem byta nie tylko promocja samej strony, ale w ogéle tematu strojow ludowych poda-
nego w nowy, atrakcyjny i interesujacy dla laikow sposoéb. Szczegélnie waznym jest pokazanie strojow
ludowych w kontekscie, ktérego mlodzi ludzie obecnie nie znaja. Ze strojem ludowym maja mozliwos¢
obcowania niemal wylacznie w przestrzeni muzealnej lub w kontekscie wystepow zespotow folklo-
rystycznych, czy tez zespolow piesni i tarica, jak zespoty Mazowsze czy Slask. Nieznany jest kontekst
funkcjonowania strojéw ludowych na wsi polskiej w okresie miedzywojennym, czy tez w latach 50. i 60.
XX wieku. Zdjecia prezentowane na naszej stronie pokazujg str6j takim, jakim byt noszony przez zwy-
ktych ludzi w ich, chcialoby sie powiedzie¢, codziennym zyciu. Cho¢ oczywiscie wiemy, ze stréj ludowy
byt strojem od$wietnym, noszonym na szczegdlne okazje. Byt tez adaptowany zgodnie z preferencjami,
gustami i mozliwo$ciami na potrzeby konkretnych oséb przez samych wlascicieli. Wiasnie takim chcieli-
$my pokaza¢ strdj ludowy. Nie jako oderwany od codziennego zycia kostium sceniczny czy umieszczony
w gablocie kawatek tkaniny. Chcieli$my (i nadal chcemy) tworzy¢ indywidualng relacje odbiorcy naszego
projektu z konkretnym elementem stroju ludowego, a takze z konkretnym przedmiotem. Jednoczesnie
zalezalo nam na popularyzowaniu wiedzy o strojach ludowych w jej jak najszerszym wymiarze, zarowno
w kontekscie wiedzy, dotyczacej praktyk zwigzanych z noszeniem strojow, jak i samego procesu powsta-
wania konkretnych elementéw stroju. ChcieliSmy réwniez wprowadzié¢ element edukacji estetycznej,
zwigzanej ze zdobnictwem stroju ludowego, nie ograniczajac sie jedynie do sfery wirtualnej. Jako ze
projekt jest realizowany przez zesp6t zwiazany z Warszawa, cze$¢ dziatani promocyjnych jest prowadzo-
na w tym miescie. Odwotujac sie do lokalnego dziedzictwa i najblizszego Warszawie stroju ludowego,
postanowiliSmy wykorzysta¢ w dzialaniach promocyjnych str6j wilanowski.

W dzialaniach promocyjnych i upowszechniajacych idee projektu wykorzystalismy wzor haftu
wilanowskiego, ktory umiesciliSmy na otwieraczach do butelek i bawelnianych, dobrej jakosci, duzych
torbach. Dzieki srodkom, uzyskanym od grantodawcow, udato nam sie wyprodukowaé ponad 1000 toreb,
ktoére byly dystrybuowane wsroéd warszawiakow. Torba z czarnym, estetycznym wzorem, przetamujacym
stereotypowe kojarzenie wzornictwa ludowego z duza liczba barw, stala sie w pewnym momencie rozpo-
znawalnym, a nawet pozadanym gadzetem, szczegdlnie wiréd warszawianek. Powstat tadny, wygodny
i uzyteczny przedmiot codziennego uzytku, majacy ewidentne konotacje z lokalnym, ale szerzej niezna-
nym strojem ludowym, ktéry ze wzgledu na swoje atuty zyskal sympatie wielu oséb. Osoby te torbe te
po prostu nosily, wprowadzajac w przestrzen Warszawy element stroju wilanowskiego — haft, w zupeknie
nowej formie.

Innym dzialaniem promocyjnym, na ktore sie zdecydowalismy, byly warsztaty szycia ubran inspi-
rowanych strojami ludowymi. Zaczynajac od prostej spédnicy szytej z klindw, przez proste gorsety, na
spodniach szytych na wzor spodni od stroju fowickiego konczac. Inspiracja kryla si¢ nie tylko w wykro-
jach, ale rowniez we wzorach tkanin, ktore zapewniali$my uczestnikom, starannie je dobierajac. Kazdy

warsztat odbywal sie w Pracowni Duzy Pokdj i trwat okoto 3 godzin, udzial w nim poprzedzaly zapisy



droga mailows. Bralo w nim udziatl 5 instruktorek i instruktoréw, czyli osob, ktore potrafig szy¢. Wszystkie
te osoby przynosily wlasne maszyny do szycia, ktére byty wykorzystywane podczas zaje¢. Pod opieka
instruktora/instruktorki znajdowaty sie dwie osoby — uczestnicy/uczestniczki, ktére samodzielnie szyty
wybrany element stroju, poczynajac od przygotowania wykroju, a na zdobieniach konczac. Powstaly
spddnice i spodnie, ktére ich autorki i autorzy z zachwytem przywdziewali podczas warsztatow, i ktore,
mamy nadzieje, nosza do dzi$, wiedzac jakie sg ich zrodla.

By pokaza¢ wielowymiarowy charakter strojow ludowych, zar6wno w ich minionym, jak i wspot-
czesnym, inspirujacym wymiarze, zorganizowaliSmy takze warsztaty tkactwa i haftu, w trakcie ktorych
przekazywane byly konkretne umiejetnosci, a takze warsztaty dekupazu i sitodruku. Szczegoélnie intere-
sujace byly te ostatnie, gdy uczestnicy i uczestniczki za pomoca techniki sitodruku nanosili na dowolne
tkaniny, w dowolny sposob, wykorzystany juz przez nas i cieszacy sie zainteresowaniem na torbach,
wz6r haftu wilanowskiego. Po 100 latach czarny motyw wroécil, tym razem nie na przyramki koszul
i chusty, ale na koszulki i bluzy mieszkancéw nie tylko Wilanowa, Ursynowa i Stuzewa, ale tez innych
warszawskich dzielnic. Kazdy uczestnik i uczestniczka tych warsztatéw otrzymali szczegdtowe informacje
o hafcie wilanowskim.

Ostatnimi lokalnymi dzialaniami promocyjnymi, ktore do tej pory zrealizowalismy, byly pokaz
mody i przymierzalnia. W 2011 roku w ramach pokazu mody, ktéry nazwalismy ETNO TRENDS SHOW,
cztonkowie Zespotu Piesni i Tanca Warszawianka zaprezentowali stroje ludowe z réznych regionow,
ktore w trakcie prezentacji byly omawiane przez Elzbiete Piskorz — Branekova. W ten sposob, obserwa-
torzy i obserwatorki mogli nie tylko zobaczy¢ stroje, ale takze poréwnacé je z soba, zwrédci¢ uwage na
roznice i dowiedziec¢ sig, z czego one wynikaja. Rok pdzniej, w ramach ETS, we wspolpracy z firma Lo-
wiczanka, ktéra wypozycza stroje towickie, zorganizowalismy ,Przymierzalni¢”. Po zapisaniu si¢ droga
mailowa, kazda osoba mogla przymierzy¢ str6j towicki, a nastepnie sie w nim sfotografowaé. Chceieli$my
da¢ okazje indywidualnego doswiadczenia stroju towickiego z calg jego specyfika, wagg i fakturg tkanin.
Dla wielu 0s6b byta to pierwsza w zyciu okazja przymierzenia stroju ludowego, do§wiadczenia go w inny

niz dotychczas sposob.
PODSUMOWANIE

Jednym z celéw istnienia Stowarzyszenia Pracownia Etnograficzna jest wspieranie i pielegnowanie
dziedzictwa kulturowego, a cel ten moze by¢ realizowany miedzy innymi przez prowadzenie dziatan
edukacyjnych i kulturotwoérczych. Stworzenie internetowego kompendium wiedzy o strojach ludowych,
a takze seria dzialan warsztatowych, w ktoérych wzieto udziat facznie ponad 150 0sob, gadzety promocyj-
ne, ktore trafity do ponad 1000 os6b - realizuja zalozenia, ktore postawiliSmy przed naszg organizacja.
Maja one tez dodatkowe znaczenie dla uczestnikow i uczestniczek. Dla kogo$ sa spelnieniem marzenia
o sesji zdjeciowej w stroju ludowym, dla kogo$ innego pierwsza proba samodzielnego szycia, dla kogo$
jeszcze okazjg do zrobienia pieknych, warszawskich, bo wykorzystujacych motyw haftu wilanowskiego,
prezentow. Gadzety sa wygodnymi dodatkami, ktoérych uzywaja na co dzien, a sama strona www.stroje-
ludowe.net jest Zrodtem wiedzy i inspiracji.

Projekt ,Polskie stroje ludowe w Intenecie” byt do tej pory finansowany ze $rodkéw Minister-
stwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego, Urzedu m.st.

Warszawy, Urzedu Marszatkowskiego woj. mazowieckiego i Fundacji Bankowej im. Leopolda Kro-
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nenberga. Partnerem merytorycznym projektu zostalo Polskie Towarzystwo Ludoznawcze. Na stronie
internetowej prezentowane sa materialy ikonograficzne, pochodzace ze zbioréw: Narodowego Archi-
wum Cyfrowego, Panstwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie, Muzeum Archeologicznego
i Etnograficznego w Lodzi, Muzeum Etnograficznego Oddzial Muzeum Narodowego we Wroclawiu,
Muzeum Tkactwa Dolnoslaskiego w Kamiennej Gorze, Muzeum Péinocno — Mazowieckiego w Lomzy,
Muzeum w Leczycy, Muzeum Zamojskiego w Zamosciu, Muzeum im. ks. St. Staszica w Hrubieszowie,
Muzeum Regionalnego w Tomaszowie Lubelskim, Muzeum Ziemi Wieluniskiej, Muzeum w Lowiczu,
Muzeum Slaska Cieszynskiego w Cieszynie, Muzeum Wsi Radomskiej, Muzeum Regionalnego w Itzy,
Muzeum Mazowieckiego w Plocku, Muzeum Narodowego w Szczecinie, Muzeum Karkonoskiego w Je-
leniej Gorze, Muzeum Regionalnego w Jaworze, Muzeum Miejskiego w Tychach, Pyrzyckiej Biblioteki
Publicznej, Domu Ludowego w Bukowinie Tatrzanskiej, Centrum Kultury, Turystyki i Promocji Ziemi
Lowickiej, Gminnego Osrodka Kultury w Sannikach, ze zbioréw wydawnictw: Muza SA oraz Edytor,

a takze z kilku kolekcji prywatnych.
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SUMMARY

Marta Switala

Justyna Stomska-Nowak, Hubert Czachowski

TRADITIONAL COSTUMES FROM A DIFFERENT PERSPECTIVE...BETWEEN THE ESTHETICAL AND PHILOSOPHICAL
DIMENSION OF RUSTIC CLOTHING

The article is about possible directions of interpreting the reflections over traditional folk clothing. It
encourages acquainting oneself with the phenomenon again and discovering some hidden meanings and
ideas in there. According to the authors both esthetical and philosophical analyses are helpful. Festive
clothes are treated usually as products of material culture or thought of as belonging to folk art. They are
rarely interpreted as perfect finished esthetical forms. Just as rarely the analyses of philosophes referring
to such helpful concepts as fashion or the philosophy of clothing are taken into account.

Anna Weronika Brzezinska
TRADITIONAL DRESS — FROM THE BIOGRAPHY OF AN OBJECT TO THE IDENTITY OF A SUBJECT

Modern contexts of traditional costumes appearance (or its elements) perform two important functions
— first, they emphasize the identity and are the media of tradition, and second, they indicate their value
- both souvenir and awakening the memories of the past. In the foreground, there is a man and his story,
including the object becoming the witness of events thus holding its own story — biography. Traditional
dresses can be considered on two research levels — as the history of a separate object (an element of
a costume) and through the history of its user. The traditional dress may be treated as the value and
the medium of cultural content and of referring to identity. The reason for the reflections over this
new methodology of traditional costumes research in the context of an object’s biography is the artistic
project titled “Top Model Made in Poland” by Violka Kus.

Barbara Holub
THE SIGN CHARACTER OF FEMALE HEADGEAR

The objective of the article is to reconstruct the meanings fundamental to our culture, located in traditional
female headgear. The author aimed at collecting the examples of specific functions performed by female
headgear in lubelskie region, and classifying them in a way that would not only allow to describe the
objects but also present the system of beliefs related to female headgear. Thus the analysis is more than
a presentation; above all it is the attempt to discover and understand the mechanisms that influenced
the appearance of specific headgear elements and the decline of others. Thanks to the observation of
undergoing changes, one is able to partially reconstruct some aspects of the world vision created by older
generations. Consequently, they can understand better the way of thinking and acting of their ancestors
as well as their contemporaries.
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Malgorzata Imiotek

OBJECTIVES, FUNCTIONS AND NEW RESEARCH ASPECTS OF CONTEMPORARY STUDIES ON TRADITIONAL FOLK
COSTUMES (BASED ON PUBLICATION TITLED ~FOLK COSTUMES OF KIELECCZYZNA”)

The issue “Folk Costumes of Kielecczyzna” was published in September 2012 by Kielce Countryside
Museum. It has a character of a popular scientific monograph presenting different aspects of the
cultural phenomenon of a traditional folk dress in Kielecczyzna, which is a geographic, historical
and ethnographic region situated in the north of historical Lesser Poland and inhabited mostly by
people from Sandomierz, one of ethnic and regional groups of Lesser Poland. The fact that through the
centuries the influences of Lesser Poland and Mazowsze merged in Kielecczyzna, resulted in diversity
of traditional folk costumes in the area. Thus in Kielecczyzna there were following dresses — kielecki
dress, swietokrzyski dress, eastern Cracow dress, and costumes of Sandomierz, Radom and Opoczno.

Alicja Mironiuk—Nikolska

”COLOURFUL HOSTS OF REAPERS” — PHOTOGRAPHS FROM THE FIRST PRESIDENT HARVEST HOME CELEBRATIONS
IN SPALA IN 1927 AS A POTENTIAL SOURCE FOR RESEARCH ON THE TRADITIONAL COSTUME

The article is the discussion of the album of photographs taken during the First President Harvest Home
Celebrations in Spata in 1927. The photographs show the scenes with the participation of the governmental
authorities and harvest home festivities participants — young farmers from the whole territory of Poland
dressed in festive folk costumes. The photos taken by Karol Pecherski allow the viewers to acquaint with
the traditional clothes from many different regions of Poland. Some details, such as the way of wearing
jewellery and embroidery patterns are also visible. The costumes’ origin, the names of the regions, even
of specific villages, were mentioned in the article printed in “Siew” magazine, published by the Rural
Youth Union, the author and organizer of the harvest home celebration. Words and pictures complement
each other thus making the album an interesting and useful source of material for the research on the
traditional folk dress in Poland in the twenties of the 20" century.

Ludmila Ponomar
LINGUISTIC AND ETHNOGRAPHIC RESEARCH ON THE TRADITIONAL COSTUME OF POLESIE

the object of research discussed in this article is the traditional costume of Polesie functioning on the
right bank since the middle of the 19" century until the fifties of the 20" century. The research applies
to Kijowszczyzna, Zytomierszczyzna, Rownienszczyzna and the area located in the Chernobyl Exclusion
Zone (or villages resettled from this area). Specific clothes features are determined by the historical
development and the neighbourhood of other countries’ cultures (such as Poland and Belarus). On the
basis of maps the space variance of the phenomena has been analysed. The typology of clothes elements
occurring in the territory of the Western and Middle Polesie has been done.

Joanna Minksztym

THE IGNORED ...THE DIRECTIONS OF DEVELOPMENT OF TEXTILES AND TRADITIONAL DRESSES COLLECTIONS
ON THE BASIS OF COLLECTION IN THE ETHNOGRAPHIC MUSEUM IN POZNAN

The major part of traditional costumes collections is composed of female festive clothes elements.
This is due to historical reasons and better access to festive clothes rather than working suits. Small



representation of male clothing is connected with its earlier decline. Similarly, few children’s clothes
are available as they did not really appear until the beginning of the 20th century. Common deficit of
footwear and jewellery forms is the result of perceiving these particular objects as especially prestigious
thus reluctantly sold. In the course of gathering the collection, some different minor, though necessary,
dress elements (such as hair and kerchief pins, gloves, stockings and socks) were also omitted. Collecting
underwear was hindered by the embarrassment of respondents. Research aimed at the supplementation
of these deficiencies may result in surprising discoveries of not already known clothes elements.

Sylwia Geelhaar (Tatara)
THE ISSUE OF RECONSTRUCTING THE TRADITIONAL DRESS OF LOWER VISTULA REGION

The article discusses some preserved source materials, of both written and iconographic character, referring to
the old traditional dress of the Vistula region, the area of Sztum and Kwidzyn, in comparison with the costumes
of old East Prussia. The circumstances of disappearing the dress and the issue of its post-war reconstruction for
stage purposes, and its functioning in the mentality of the contemporaries, are also considered.

Aleksandra Paprot

CAN THE DRESS OF ZULAWY BE TRADITIONAL?

Zulawy is a multicultural region. Its continuity of traditional socio-cultural practice was interrupted by the
Second World War. The exchange of the population after the war caused the introduction of new phenomena
and customs by migrants and repatriates. In the course of many years, traditions rooted in the need of a
traditional dress of Zutawy started to appear. The analysis of these tendencies in reference to the culture
before and after 1945 helps to adopt a critical view of producing traditional elements of material culture
building the regional identity. In this article, the author aims at answering the following questions - 1. To
what degree has commercialisation influenced the need of creating the costume of Zutawy?; 2. Can this
dress be traditional?; and 3. What is its position in relation to the cultural baggage of post-war settlers?

Janusz Kamocki

COSTUMES OF HUNGARIAN POLES IN SPISZ

In 1717 a group of Polish mountain men settled in a Hungarian village of Derenk. In 1943 their descendants
had to leave the village. However, they organized meetings once a year in this abandoned place. In time,
these reunions became the festivity of all Poles living in Hungary. Artistic groups from Polish mountains
arrived to the village. Recently, it has been documented what area the settlers were from. Family bonds
and mutual visits have been established. Polish people in Derenk did not maintain the tradition of a
regional costume. Thus the modern music band “Polska Derenka” adopted a festive female dress from the
homeland of their ancestors as the group’s representative clothing.

Izabela Jasinska
COSTUMES USED BY HARVEST HOME PROCESSIONS IN SOME CHOSEN LOCALITIES OF OPOLSZCZYZNA (2005-2012)

The objective of this article is to present the diversity of costumes used by participants of harvest home
processions. The range of clothing in use during the harvest home celebrations is different. It varies
from authentic traditional folk costumes worn by women at the beginning of the 20" century to their
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modern aesthetics-based versions. The subject seems to be even more interesting as at present the dress
also constitutes some legitimization of national identity — the problem especially crucial to the region of
Opole Silesia. The analysis is to a great degree based on photographic documentation. Future interviews
are to reveal a comprehensive view of the phenomenon. Consequently, the author will continue the
research over the issue.

Malgorzata Kurtyka
THE RECONSTRUCTION OF ZAGLEBIE TRADITIONAL DRESS

The traditional dress of Zaglebie is not present in today’s culture of the region. It went out of common use
along time ago. It is difficult to find an authentic item of a dress. In museums there are only some separate
elements. In the area of Zagtebie Dagbrowskie one can see the influence of three types of folk costumes —
of Mazowsze, Silesia and Lesser Poland. The author did the reconstruction of Zaglebie traditional dress for
the purpose of and in connection with the works over the reconstruction of Zaglebie wedding reception
in a form of a spectacle. In search of materials and information, the author conducted conversations and
interviews with the inhabitants of Zaglebie. Source research is necessary with the use of a wider range
of means and methods, including field research and detailed survey of archives and available regional
collections.

Hanna Golla
THE TRADITIONAL COSTUME OF LOWER SILESIA. TRADITION VERSUS MODERNITY

Lower Silesia is called “the region of regions”. This term applies to the changes that took place after
1945, when almost total exchange of population occurred. Since then, Lower Silesia has faced numerous
problems connected with the adaptation and integration of migrants. And until now one of such
problematic issues is the traditional costume and the way it can be described — Lower-Silesian or possibly
from Lower Silesia (due to the heterogenic culture)? Since 2008 in Wroclaw, the Festival of Lower Silesia
Traditions has been organized, during which folk groups make an appearance. They refer to different
settler traditions but also want to identify with their present little homeland. Thanks to the analysis of
costumes used by the performers during subsequent five editions of the Festival, three groups can be
distinguished with their own specific characteristic.

Tymoteusz Krol
WILAMOWICE FOLK COSTUME IN THE 20TH CENTURY

Wilamowice female dress is very diverse and it differs much from other traditional costumes in Poland.
Though persecuted after the Second World War, it survived thanks to regional groups that somewhat
changed its form. To some people it is now only a stage costume but many others treat it as a traditional
dress, inherited from their ancestors. The latter wear it to emphasize the sense of identification with
their roots. One can recognize people’s attitude to their dress looking at the choice of costume’s
elements. Small girls used to wear Cracow folk dresses when strewing flowers during processions in
Wilamowice. Recently, it has been supplanted by a miniature of Wilamowice traditional dress. Even
though it seems innovative, it helps young generation develop the willingness to wear the costume. It
should be noted that these costumes cannot be made at the expense of original elements.




Stanistawa Trebunia-Staszel
FASHIONABLE LADIES OF PODHALE AND LOCAL FASHION DESIGNERS

The costume of Podhale region is one of few traditional culture elements that keeps its vitality. It continues
to accompany the inhabitants of the region during important church and family festivities as well as
ceremonies of regional and national character. What is more, starting with the end of the eighties of the 20™
century, the dress has undergone the period of a renaissance, both in relation to the social scale of occurrence
and the diversity of forms, cuts and ornamental techniques. The text is an attempt to approach the modern
dressmaking of Podhale that takes different directions of development — from dresses of traditional style
through some costumes stylized after the mountain fashion, to the works described as the “folk design”.

Kinga Czerwinska
TRADITIONAL COSTUMES OF CIESZYN SILESIA: TRADITIONS — METHAMORPHOSES — PERSEPECTIVES

The structure of a traditional dress developed through the generations has become a symbolic code,
expressing the system of values, behaviour rules and rituals. As the medium of communication, the
costume informed about social position and ceremonial role of an owner. It was an expression of prestige,
distinguishing characteristic and the sense of belonging to a certain social and regional group, which is
of primal importance in Cieszyn Silesia, the area of borderland. After the years of regress, when the dress
functioned only as an ideological and stage object, it has experienced a renaissance in recent years. The
interest in traditional costumes and a growing need of having one on their own, favours its reconstruction
and the revival of old ornamental techniques, including most of all embroidering and lacemaking.

Magdalena Kwiecinska

TRADITIONL CRACOW DRESS IN THE URBAN SPACE

The history of Cracow folk dress is an interesting cultural phenomenon in many respects. More and more often
it performs new functions in different contexts of urban spaces or it plays a crucial role in urban life events.
Historical and political changes in the territory of Polish Rzeczpospolita (Polish Commonwealth) and economic
development as well as the 19"%-century fashion for this rustic dress contributed to the process. Urban changes
that occurred at the beginning of the 20" century in Cracow and its area, resulted in a new role of this regional
dress. At that time the city borders started to extend over surrounding villages, local customs and traditions.

Elzbieta Piskorz-Branekova

PROBLEMS OF TERMINOLOGY — AROUND THE TRADITIONAL COSTUME FROM THE AREA OF HRUBIESZOW AND
TOMASZOW LUBELSKI

Before 1939 hrubieszowsko-tomaszowski traditional costume was worn in the area stretched between
Hrubieszéw and Tomaszow Lubelski. It extended south-east from Rawa Ruska and Sokal, and covered both
banks of the river Bug. After the Second World War, the borders of Poland changed. As a result, the costume
was worn only in villages situated south-east from Tomaszoéw and south of Hrubieszow. Bug became the
eastern border of the territory. The highest stage of the costume’s development took place at the turn of the
20™ century. After that, one can see a gradual decline of its occurrence although before the Second World
War it was still worn. Some elements of the dress (mainly male shirts) did not go out of use even after 1945.
Hrubieszowsko-tomaszowskie costumes are model examples of clothing developed under the influence of
culture of two ethnic groups. Elements typical of two nations merged in this one costume, caused lesser
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interest of researchers, especially after the Second World War as they were afraid to declare officially what
the roots of the costume really had been. Nowadays, the dress exists only in museum memories. Even folk
groups are not always eager to use it treating the costume as “strange” and not appropriate for a stage use.

Renata Bartnik

FOLK DRESS OF POWISLE LUBELSKIE REGION — THE ORIGINAL AND THE REPRESENTATION IN POLISH GRAPHICS
AND PAINTING

the traditional costume of Vistula Belt from Annopol to Golab also occurred in the areas located far east
from the Vistula River. It differed from more than ten well-known types of dresses of Lubelszczyzna. The
iconography and its elements preserved in museums and private collections indicate that it was similar
to traditional costumes of Lesser Poland and Mazowsze. It resembled greatly folk dresses of Radom,
especially its variation from Itza. The dress stopped being used at the beginning of the 20" century. Only
in some localities distant from cities or in affluent villages respecting traditions, some elements of the
costume - such as beaded necklaces, szalindwka kerchiefs, male sheepskin caps, fur coats or knee-high
boots — were worn even after the Second World War. The distinguishing feature of Powisle Lubelskie
dress was pasiak — type of striped material used to sew aprons worn on shirts or arms. Many elements of
the dress came from Kielecczyzna across the Vistula river.

Agnieszka Lawicka
BeauTY ENCHANTED IN A DETAIL — DECORATIVE ELEMENTS IN FoLK DRESSES OF LUBELSZCZYZNA

The ornamentation of a traditional dress, also in Lubelszczyzna, has developed since the time of
Renaissance and Baroque. Source descriptions from the 18" century talked about the occurrence of
different ornaments in a folk dress. Most of all, these were appliques, braids, embroideries, large tin
buttons or belts studded with nails. It is not insignificant that in the period of serfdom, subjects were
ordered to make embroideries, laces or whole costumes according to ready-made patterns for manors and
churches. Primarily, western fashion reached farmers mainly thanks to their contacts with cities. From
the 18™ century it also came from noblemen abandoning their traditional costumes and nomadic traders
or people representing nomadic jobs for example rafts men or sieve-makers from Bilgoraj. The richness
of ornamentation was especially visible in headgear, decoration of corsets, fragility of laces, embroideries
or patterns on male belts, and sophisticated curving of canes.

Mariola Tymochowicz
TYPOLOGICAL DIVERSITY OF TRADITIONAL COSTUMES FROM THE TERRITORY OF LUBELSKIE VOIVODSHIP

Traditional costumes of lubelskie region have never been described in detail despite the fact the subject has
been studied for fifty years. Until now neither the number of dresses nor the range of occurrence of some
costumes have been established. It is common knowledge that there is one traditional Lublin dress identified
with krzczonowski costume. In some studies however, dresses of Bilgoraj and Tarnogrdd, and of Podlasie,
with its variation from Wtodawa, are mentioned. This article’s objective is to determine the final number of
traditional costumes typical of the region and to show fundamental similarities and differences between them.
On the basis of conducted research, the author presents the typological division of variations of costumes
characteristic of Lubelszczyzna. The main criterion of division in the first group is the type of material used to
make clothes; in the second group - the choice of colours; and in the third - the origin of individual elements.



The analysis has helped to distinguish the costumes made of elements originating only in traditional culture
from the dresses influenced by the noblemen’s sphere and urban fashion. The last criterion of division was the
belonging of individual costumes to ethnic areas. The systematics has not only allowed to present the richness
of traditional Lublin dresses but also their diversity, which is in effect the acknowledgment of the fact that in
such a big and culturally differentiated area, one cannot specify one type of folk dress.

Katarzyna Ignas

PRZEWORSKI TRADITIONAL COSTUME FROM THE COLLECTION OF FOLK COSTUMES IN A MUSEUM IN PRZEWORSK
VERSUS SO-CALLED ‘PRZEWORSKI DRESS” AS A STAGE COSTUME OF FOLK GROUPS IN THE REGION

the article describes a traditional festive costume worn in the area of Przeworsk on the basis of collection
and newly acquired exhibits and archive photographs from the Museum in Przeworsk. The discussion also
takes into account the collection of the Ethnographic Museum in Rzeszow, its Archive Materials. The author
gives the historical view of the traditional dress of Przeworsk area — in the 18" century: corsets and steel
hoops; at the turn of the 20" century — brassieres of Przeworsk; the first half of the 20" century: corsets
of Cracow type, tulle aprons and shirts. Manufacturers and materials as well as the choice of colours and
ornaments are also presented in the article. Two other aspects of Przeworsk folk dress are discussed - the
traditional costume in local oral folklore, and the lack of tradition of wearing a festive traditional dress.

Jolanta Dragan
LINEN IN SOME CHOSEN CONTEXTS OF TRADITIONAL CULTURE IN POLAND

In the article the occurrence of linen cloth and garments in different contexts of traditional culture in
Poland is discussed. In the past the choice of linen informed the members of a community about someone’s
financial status. It often functioned as a gift offered to people who acted as mediators in traditional family
rituals. The linen served as their “badge” - visible sign of the function performed. What is more, it also
played the role of marking the place where certain events occurred or the change of state treated as
a ritual act. The practices mentioned above were connected with considering linen as an apotropeion,
material intended to prevent evil strongly related to transcendental world. This idea was reflected both in
traditional folk beliefs and the canons of Christian faith.

Anna Czyzewska, Matgorzata Kunecka

”POLISH FOLK COSTUMES ON THE INTERNET” PROJECT — THE CLASSIC ETHNOGRAPHIC SUBJECT FROM A NEW
PERSPECTIVE

Strojeludowe.net is an Internet site dedicated to Polish folk costumes from different regions of Poland.
It was prepared by the “Ethnographic Studio” Community. At the moment, it is presenting dresses
from twenty-eight ethnographic regions. It is going to be extended with subsequent presentations.
The article is the result of cooperation of the Community and museums, publishers and private
collectors, who decided to make their collections available for the project. Promotional activities
around the portal are also interesting as they encourage to look at the subject of folk costumes from
a new perspective.
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ZUSAMMENFASSUNGEN

Sylwia Geelhaar, Tim Geelhaar

Justyna Stomska-Nowak, Hubert Czachowski

VOLKSTRACHTEN MAL ANDERS — ZWISCHEN ASTHETISCHER UND PHILOSPHISCHER DIMENSION DER
DORFLICHEN KLEIDUNG

Der Text stellt mogliche Interpretationen und Uberlegungen zu traditioneller Volkskleidung vor und
ermutigt dazu, in der abermaligen Lektiire dieses Phanomens neue Aspekte und Ideen zu entdecken.
Nach den Autoren helfen hierbei dsthetische und philosophische Analysen. Die festliche Kleidung gehort
inbesondere zur materiellen Kultur oder Volkskunst. Eher seltener interpretiert man sie als vollendete
asthetische Formen. Genauso selten greift man nach philosophischen Analysen betreffend so wichtigen
Fragen wie Mode oder Kleidungsphilosophie.

Anna Weronika Brzezinska
VOLKSTRACHT — VON DER BIOGRAPHIE BIS ZUR IDENTITAT DES GEGENSTANDES

Zeitgenossische Kontexte von Funktionsweisen der Volkstracht (oder ihrer Elemente) erfiillen zwei wichtige
Aufgaben: Sie unterstreichen die Identitat und sind Traditionstrager sowie weisen auf ihren Wert fiir die
Erinnerung und fiir das Andenken. An erster Stelle steht der Mensch und seine Geschichte und der mit
ihm verbundene Gegenstand, der von Ereignissen zeugt, wodurch er auch eine eigene Geschichte im Sinne
einer Biographie hat. Volkstrachten kann man in zwei Forschungsperspektiven priifen: als Geschichte des
einzelnen Gegenstands (oder Trachtenelement) sowie als Geschichte ihres Nutzers. Volkstracht kann auch
behandelt werden als Trager von kulturellen und traditionsbildenden Inhalten. Es gibt ein neues Projekt der
Fotographiekiinstlerin Violka Kus ,,Top Model Made in Poland”, das einen Beitrag zu einer neuen Methodologie
in der Erforschung von Volkstrachten im Kontext der Biographie des Gegenstandes (Dingtheorie) leistet.

Barbara Hotub
ZEICHENCHARAKTER DER WEIBLICHEN KOPFBEDECKUNGEN

Dieser Artikel hat zum Ziel, die Bedeutungen zu rekonstruieren, die mit jenen traditionellen weiblichen
Koptbeckungen verbunden sind, die fiir unsere Kultur grundlegend, sogar am wichtigsten sind.
Die Vorhaben des Artikels war es, konkrete Beispiele fiir die Funktionen dieser Bedeckungen in der
Wojewodschaft Lublin zu sammeln und darzustellen, sowie diese so zu ordnen, dass nicht nur ihre
Beschreibung moglich wird, sondern auch das damit verbundene System von Volksglauben. Also nicht
nur Darstellung, sondern auch ein Versuch zu die Mechnismen zu verstehen, die zur Entstehung der
einzelnen Elemente der Kopfbeckung beitragen und zum Schwinden anderer Elemente gefiihrt haben.
Ebenso interessieren Wandel in Form und Funktion, wodurch manche weltanschaulichen Aspekte sichtbar
werden, die fur altere Generationen charakteristisch sind, und damit auch ein besseres Verstandnis fiir
die Denkweise und Handeln unserer Vorfahren und uns selbst leisten.




Malgorzata Imiotek

ZIELE, FUNKTIONEN UND NEUE FORSCHUNGSASPEKTE ZEITGENOSSISCHER BEARBEITUNGEN ZUM THEMA
TRADITIONELLE VOLKSTRACHT (AM BEISPIEL DER PUBLIKATION ,,VOLKSTRACHTEN IN DER REGION KIELCE”)

Das im September 2012 vom Museum Wsi Kieleckiej verdffentlichte Buch ,Kielcer Volkstrachen” hat einen
popularwissenschaftlichen Charakter. Sie schildert verschiedene Aspekte einer kulturellen Erscheinung,
was zweifelslos eine Tracht ist, in einer konkreten geographisch, historisch und ethnografischen Region,
die als Kielcer Region bezeichnet wird und sich befindet am nérdlichen Rand des historischen Kleinpolens
und wird mehrheitlich von Sandomierzanie bewohnt, eine ethnische Gruppe Kleinpolens. Ein wichtigen
Einfluss auf die Gestaltung in dieser Region hatte der Fakt, dass durch Jahrhunderte hindurch sich in der
Kielcer Region die Einflusse aus Kleinpolen und Masowien durchdrungen haben. Dies hinterlief3 Spuren
in allen Formen lokale Kultur. In der Kielcer Region gab es also: die Kielcer Tracht, die Heiligkreuztracht,
die Sandomierzer Tracht, die Ostkrakauer Tracht, die Radomer Tracht und die Opoczner Tracht.

Alicja Mironiuk-Nikolska

~VIELFARBIGE SCHAREN DER SCHNITTER” — KONNEN DIE FOTOGRAFIEN VOM ERNTEFEST IN SPALA VON 1927
EINE QUELLE FUR DIE FORSCHUNG ZUR VOLKSTRACHT SEIN?

Der Text bespricht ein Album mit Fotos, die wéhrend des 1. Prasidialen Erntefest in Spata 1927 gemacht
wurden. Die Fotos zeigen Szenen mit den Stadtbehérden und den Teilnehmern des Erntefestes — junge Bauern
aus ganz Polen gekleidet in festlichen Trachten. Die Fotos wurden von Karol Pecherski aufgenommen. Sie
erlauben es, die Trachten vieler Regionen Polens detailliert kennenzulernen, z. B. die Art und Weise wie
Schmuck und Stickereimuster getragen wurden. Zur Herkunft der Trachten: Die Namen der Regionen, sogar
konkrete Dorfnamen, prazisiert ein Artikel in der Zeitschrift ,Siew” — herausgegeben vom Verein Zwigzek
Mlodziezy Wiejskiej (Landjugendverein). Der Verein war zugleich Triager und Organisator des gesamten
Erntefestes. Bild und Wort erganzen sich, so dass sie das Album zu einer niitzlichen und interessanten
Quelle fiir die Forschung zu den Trachten im Polen der 20er Jahre des 20. Jahrhunderts machen.

Ludmila Ponomar
SPRACHLICH-ETHNOLOGRAPHISCHE FORSCHUNG DER VOLKTRACHT VON POLESIE (POLESSIEN)

Der Forschungsgegenstand ist eine Volkstracht aus der Region Polessien auf der rechten Uferseite des
Dnepr von der Hilfte des 19. Bis zur Halfte des 20. Jahrhunderts. Diese Forschungen betreffen die Regionen
von Kiew, Zytomierz/Schytomyr und Réwne/Riwne (alles in der heutigen Ukraine), aber auch die Gebiete
innerhalb der Sperrzone von Tschernobyl (oder der umgesiedelten Déorfer aus dieser Region). Spezifische
Eigenschaften dieser Kleidung sind bedingt durch historische Entwicklung und die Nachbarschaft zwei
anderer Staaten (Polen und Weilrussland). Aufgrund von Karten werden rdumlichen Varianten des
Forschungsgegenstandes verfolgt. Zusatzlich wird eine Typologie der Kleidungselemente geboten, die
auf dem Gebiet West- und Mittelpolessiens vorkommen.

Joanna Minksztym

DIE NICHTBEACHTETEN — ENTWICKLUNGSRICHTUNGEN DER TEXTIL- UND TRACHTENSAMMLUNGEN AM
BEISPIEL DER SAMMLUNG DES ETHNOGRAPHISCHEN MUSEUMS IN POZNAN

Einen Grof3teil vieler Kleidungssammlungen machen die Elemente der feierlichen weiblichen Trachten
aus. Dies leitet sich historisch her und auch aus der grofleren Zuganglichkeit zu Festkleidung im Vergleich
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zur Arbeitskleidung. Eine geringere Reprasentation der ménnlichen Kleidung hangt mit deren fritheren
Riickgang zusammen, bei der Kinderkleidung mit dem Mangel an verbreitetem Vorkommen bis zu Beginn
des 20. Jahrhunderts. Das allgemeine Defizit an Schuhen sowie von Schmuck ist das Ergebnis einer
Wahrnehmung in der Dorfkultur als besondere Prestigeelemente, die nur ungern verkauft wurden. Beim
Aufbau der Sammlung wurden kleinere, wiewohl notwendige Elemente meist iibersehen: Haarnadeln,
Tuchfibeln, Strimpfe, Socken. Das Sammeln der Unterwasche wurde durch die Scham der Befragten
erschwert. Forschungen zur Ergénzung dieser Méngel kénnen iiberraschende Entdeckungen bringen zu
den bisher kaum bekannten Kleidungselementen.

Sylwia Geelhaar (Tatara)

DIE REKONSTRUKTIONSPROBLEMATIK BEI DER VOLKSTRACHT DER NIEDERWEICHSELREGION

der Artikel handelt von den erhaltenen schriftlichen und ikonographischen Quellen iiber die alten
Volkstracht der Region Sztum und Kwidzyn — heute bezeichnet als Dolne Powisle — im Vergleich zu den
Volktrachten im ehemaligen Ostpreufien. Besprochen werden die Umsténde des Riickgangs der Tracht
sowie die Thematik der Rekonstruktion nach dem 2. Weltkrieg zu Bithenzwecken und ihre Funktion
heutzutage.

Aleksandra Paprot
KANN DIE GROSSENWERDERTRACHT TRADITIONELL SEIN?

Die Werderregion ist multikulturell. Die Kontinuitat der dortigen traditionellen, sozialen und kulturellen
Praktiken wurde durch den 2. Weltkrieg unterbrochen. Der Bevilkerungsaustausch nach dem Krieg hat
bewirkt, dass neue Sitten und Gebrauche durch die Umsiedler und Repatrierten eingefithrt wurden. Im
Laufe vieler Jahre begannen neue Traditionen mit einem Bediirfnis nach Volkstracht fiir die Werderregion.
Die Analyse der Tendenzen in Bezug auf die Kultur vor und nach 1945 erlaubt eine kritische Sichtung
der hervorgebrachten traditionellen Elemente der materiellen Kultur, auf denen die regionale Identitat
aufbaut. Die Autorin will die Fragen antworten: 1) Im welchem Grad hat die Kommerzialisierung Einfluss
auf den Bedarf nach einer werderischen Tracht? 2) Kann die werdersche Tracht traditionell sein? 3) Wie
ist die Position der Tracht in Bezug auf das kulturelle Gepéack der Neuansieder nach dem Krieg?

Janusz Kamocki
TRACHTEN AUS DER REGION ZIPS (SPISZ) BEI UNGARISCHEN POLEN

Im Jahr 1717 siedelte sich eine Gruppe polnischer Bergleute im ungarischen Dorf Derenek an;
1943 mussten ihre Nachfolger das Dorf verlassen. Dennoch organisierten sie einmal pro Jahr ein
Treffen fur das verlassene Dorf. Diese Treffen wurden mit der Zeit zu einem Fest aller Polen, die
in Ungarn wohnen. Hierzu kamen auch die Traditionsgruppen aus den verschiedenen polnischen
Bergbaugebieten. Vor kurzem gelang es zu dokumentieren, woher diese Ansiedler stammen, so
dass familidre Kontakte und gegenseitige Besuche moglich wurden. Die Polen in Derenek haben
keine eigene Volkstracht bewahrt. Heute hat die Musik- und Folkoregruppe ,Polska Drenka” als
reprasentative Tracht die festliche Frauentracht angenommen, die aus dem Gebiet stammt, aus dem
die Vorfahren ausgewandert sind.




Izabela Jasinska
KOSTUME BEI ERNTEFESTUMZUGE IN AUSGEWAHLTEN ORTEN IM OPPELENER SCHLESIEN (2005-2012)

Das Ziel dieses Beitrag ist es, die Vielfaltigkeit der Kostiime zu prisentieren, die von den
Ernteumzugsteilnehmer getragen werden. Die Spannbreite der benutzten Kleidung wiahrend des
Erntefestes ist umfangreich: von authentischen Volkstrachten, die Frauen noch zu Beginn des
20. Jahrhunderts getragen haben, bis zu zeitgenossischen Modifikationen, bei denen die Asthetik im
Vordergrund steht. Das Thema ist umso interessanter, weil auch Kleidung heutzutage eine eigentiimliche
Legitimierung der Nationalzugehorigkeit darstellt - ein wichtiges Problem, das im Oppelener Schlesien
aktuell ist. Die Analyse beruht zu einem groflen Teil auf der fotografischen Dokumentation, Interviews
jedoch werden zukiinftig das Phdnomen vervollstindigen. Deswegen wird die Autorin die Forschung zu
diesem Thema fortsetzen.

Malgorzata Kurtyka
REKONSTRUKTION DER TRACHT AUS DEM DOMBROWAER KOHLENBECKEN (ZAGLEBIE DABROWSKIE)

Die Tracht aus dem Dombrowaer Kohlenbecken (Zaglebie Dabrowskie) ist in der Kultur der Region nicht
mehr anwesend und schon vor langer Zeit aus dem allgemeinen Gebrauch verschwunden. Es ist schwer,
ein authentisches Stiick zu finden; in den Museumssammlungen gibt es nur noch einzelne Elemente. Im
Dombrowaer Kohlenbecken (Zaglebie Dabrowskie) sind die Einfliisse von drei Trachtentypen sichtbar:
Masowianer, Schlesier und Kleinpolnischer Tracht. Die Autorin hat die Dombrowaer Tracht fiir eine
Auftithrung einer traditionellen Dombrowaer Hochzeit rekonstruiert. Auf der Suche nach Materialien und
Informationen hat sie Interviews mit Einwohnern der Region gefiithrt. Weitere Quellenforschung ist notig
mit verschiedenen Mitteln und Methoden, darunter Feldforschung und auch ausfiihrliche Recherchen in
Archiven und in regionalen Sammlungen.

Hanna Golla
NIEDERSCHLESISCHE VOLKSTRACHT. TRADITION IN KONFRONTATION MIT DER GEGENWART

niederschlesien gilt als ,die Region der Regionen”: Dieser Ausdruck bezieht sich auf Veranderungen
nach 1945, als es zu einem kompletten Bevolkerungsaustausch kam. Von dieser Zeit an mihte sich
Niederschlesien mit vielen Problemen im Zusammenhang mit der Integration und Anpassung der
Umsiedler. Bis heute ist eines der Probleme die Volkstracht und wie wir es heutezutage definieren
konnen: niederschlesische Tracht oder vielleicht (in Hinsicht auf die heterogene Kultur) Tracht aus
Niederschlesien? Seit 2008 findet in Wroctaw/Breslau ein Traditionsfestival Niederschlesiens statt, auf
dem sich die Volksgruppen prasentieren, die sich auf verschiedene Traditionen der Ansiedler berufen,
aber sich auch mit ihrer jetztigen Heimat identifizieren wollen. Nach einer Analyse der Trachten der
letzten finf Festivalsjahre, in denen diese Gruppen auftraten, kann man drei Gruppen ausmachen, die
spezifische Tendenzen aufweisen.

Tymoteusz Krol
WILMESAU TRACHT (WILAMOWICE) IM 21. JAHRHUNDERT

Die Wilmesauer Frauentracht ist sehr vielféltig und unterscheidet sich deutlich von anderen Volkstrachten
in Polen. Trotz der Verfolgungen nach dem Krieg hat sich die Tracht bis heute dank der regionalen
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Volksgruppen erhalten, die deren Form aber etwas verandert haben. Fiir manche Personen ist diese Tracht
nur ein Bithnenkostiim, aber fiir viele gilt sie als Erbe der Vorfahren und wird weiter getragen als Ausdruck
fur ihre identitare Verwurzelung. Danach, wie eine Personen die Elemente zusammenstellt, lasst sich ihr
Verhaltnis zur Tracht erkennen. Die traditionelle Tracht der kleinen Madchen bei Fronleichnamsumziigen
in Wilmesauer war eine Krakauer Tracht, die heute durch einer Miniatur der Wilmesauerer Tracht ersetzt
wurde. Trotz dieser gewissen Innovation hilft es der jingeren Generation, ein eigenen Zugang zu der
Tracht zu entwicklen. Man muss aber darauf achten, dass diese Trachten nicht auf Kosten der originalen
Elemente hergestellt werden.

Stanislawa Trebunia-Staszel
DIE ELEGANTEN DAMEN AUS PODHALE (KARPATENVORLAND) UND DIE EINHEIMISCHEN MODESCHOPFER

Die Podhaler Tracht als eine der wenigen Elemente der traditionellen Kultur bewahrt immer noch ihre
Vitalitat, indem es aktiv von den Einwohnern der Region zu wichtigen Kirchenfesten, Familienfesten,
aber auch regionalen und nationalen Festen getragen wird. Mehr noch, von Beginn der 80er Jahre
des 20. Jahrhunderts an erlebt die Tracht eine eigentimliche Renaissance, sowohl hinsichtlich
ihrer gesellschaftlichen Verbreitung als auch hinsichtlich der Vielfalt von Formen, Schnitten und
Schmucktechniken. Dieser Text unternimmt eine Anndherung an die zeitgendssische Schneiderei in
Podhale, die verschiedene Entwicklungsrichtungen und Facetten aufweist: von konventionellen Trachten
iber regional stilisierte Kostiime bis zu Erzeugnissen im Zeichen von ,folk-design”.

Agnieszka Kurasinska-Wozniak, Kinga Czerwinska
VOLKSTRACHTEN AUS DEM TESCHENER SCHLESIEN: TRADITIONEN — WANDLUNGEN — PERSPEKTIVEN

Die durch Generationen gestaltete Struktur der Volkstracht wurde zu einem symbolischen Kode, der
ein Wertesystem, Verhaltensregeln und Rituale ausdriickt. Als eine Art von Kommunikaitonsmedium
informierte die Tracht tiber die soziale Position und rituell festgelegte Rollen des Trachttragers. Sie
war auch ein Prestigezeichen von sozialer und regionaler Zugehorigkeit, was in einer Grenzregion wie
Teschener Schlesien eine grundsitzliche Bedeutung hat. Nach Jahren des Riickgangs, als die Tracht nur
als Requisit fiir Ideologie und Bithne diente, kam es zur Renaissance. Das Interesse an und das wachsende
Bediirfnis nach der Volkstracht begiinstigte ihre Rekonstruktion sowie auch die Wiederbelebung alten
Verzierungstechniken, vor allem Stickerei und Spitze.

Magdalena Kwiecinska
KRAKAUER TRACHT IM STADTISCHEN RAUM

Die Geschichte der Krakauer Tracht ist in vielerlei Hinsicht ein interessantes Kulturphdnomen. Immer
ofter hat sie neue Funktionen in verschiedenen Kontexten des stadtischen Raumes ausgefiillt; und sie
spielt heute eine wichtige Funktion bei Ereignissen des stadtischen Lebens. Wichtiger Faktoren in diesem
Prozess waren die historisch-politischen Verdnderungen auf dem Gebiet der Republik Polen wie auch
die wirtschaftliche Entwicklung und auch die Mode im 19. Jahrhundert fiir die bauerliche Tracht. Die
urbanen Verinderungen zu Beginn des 20. Jahrhunderts haben bewirkt, dass die Tracht in Krakau und
Umgebung eine neue Rolle erhalten hat. Damals haben sich die Stadtgrenzen erweitert und und die
umliegenden Gemeinden und Dérfer haben neue Sitten und Brauche in die Stadt gebracht.




Elzbieta Piskorz-Branekova

KANN DIE TRACHT AUS DER REGION HRUBIESZOW UND TOMASZOW LUBELISKI AUCH BEZEICHNET WERDEN
ALS HRUBIESZOWER-TOMASZOWER TRACHT? EIN PROBLEM MIT DER TERMOLOGIE

Die Tracht aus der Region Hrubieszéw und Tomaszéw wurde vor dem Jahr 1939 in einem Gebiet getragen,
das sich zwischen Hrubieszéw und Tomaszéw Lubeliski erstreckt. Im Stidosten reichte die Region bis
hinter Rawa Ruska und Sokal und umfasste in ihrer Ausdehnung beide Ufer des Flusses Bug. Nach
dem 2. Weltkrieg haben sich die Grenzen geédndert, infolgedessen wurde die Tracht innerhalb Polens
nur noch in den Dérfern getragen, die sich in Tomaszéw und siidlich von Hrubieszéw befinden. Die
Ostgrenze wurde der Fluss Bug. Der Hohepunkt ihrer Entwicklung war an der Wende vom 19. zum 20.
Jahrhundert. Danach kénnen wir den Riickgang beobachten. Aber noch vor dem 2. Weltkrieg wurde sie
standig getragen und gewisse Elemente (vor allem die ménnlichen Hemden) sind sogar nach 1945 nicht
aus dem Gebrauch geraten. Diese hrubieszower-tomaszower Tracht ist ein beispielhafter Modell fiir die
Entwicklung aus dem Einfluss zweier ethnischer Gruppen. Die darin vermischten Elemente sind typisch
fir die nebeneinander existierenden Nationen. Das fithrte dazu, dass die Forscher nach dem 2. Weltkrieg
wenig Interesse zeigten, weil sie befiirchteten, deren Herkunft offiziell erkldren zu miissen. Heute aber ist
die Tracht nur eine museale Erinnerung, und auch die Folkoregruppen nutzen sie nicht so gern, weil sie
diese nicht fiir ihre eigene halten oder als bithnentauglich erachten.

Renata Bartnik

VOLKSTRACHT AUS DER REGION POWISLE LUBELSKIE — ORIGINAL UND DARSTELLUNG IN POLNISCHER GRAFIK
UND MALEREI

Die Tracht der Bevolkerung im Weichselgebiet von Annapol bis Golab trat auch in den von der Weichsel
entfernten Gebieten im Osten auf. Sie unterschied sich grundsatzlich von zehn bekannten Lubliner
Trachtentypen. Die Ikonographie und die in Museen und Privatsammlungen aufbewahrten Elemente
weisen darauf hin, dass sie der Kleidung aus Kleinpolen und Masowien dhnelte. Am nachsten war sie der
Radomer Tracht, besonders in ihrer Variante aus der Region I1za. Sie wurde zu Beginn des 20. Jahrhunderts
bereits nicht mehr genutzt. Jedoch gab es sie noch bis zum 2. Weltkrieg in weit entfernten und besonders
reichen Dérfern, denen die Tradition wichtig war. Allerdings wurden nur einige Elemente gepflegt wie
Korallketten, das Tuch szalinéwka, mannliche Fellmiitzen, Pelz, Stiefel. Ein besonders charakteristisches
Element der Tracht aus Powisle Lubelskie waren die Pasiaki (Stoffen mit quergestreiften Ornamenten).
Hieraus wurden sog. Zapaski als Schiirze oder als eine Art Schulterumhang gemacht. Zusammen mit
anderen Elementen kamen sie aus der Kielcer Region iiber die Weichsel.

Agnieszka Lawicka
DIE VERZAUBERNDE SCHONHEIT DES DETAILS. DEKORATIVE ELEMENTE IN DEN LUBLINER VOLKSTRACHTEN

Die Verzierung der Volkstracht, auch in der Lubliner Region, hat sich seit der Renaissance und
Barockzeit entwickelt. Die Beschreibungen in den Quellen aus dem 18. Jahrhundert berichten, dass in
den Volkstrachten verschiedene Verzierungen vorkamen. Es handelte sich vor allem um Applikationen,
Kurzwaren, Stickereien, Zinnknépfe oder mit Nédgeln beschlagene Giirtel. Nicht ohne Bedeutung war
die Tatsache, dass im feudalen Zeitalter die Untertanen verpflichtet waren, fiir die Héfe und Kirchen
Stickereien, Spitzen und auch ganzen Trachten nach Mustervorlagen zu fertigen. Die westliche
Mode kam zu den Bauern durch die Stadte, und ab dem 18. Jahrhundert durch die Adelsschicht, die
ihre eigene sarmatische Tracht langsam aufgab, sowie durch wandernde Héndler oder die Leute, die
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Wanderberufe repréasentierten, z. B. Floer oder Siebmacher. Der dekorative Reichtum zeigte sich bei den
Koptbedeckungen, Miedern, zarten Spitzen, Stickereiornamenten oder bei Mustern auf den Ménnergiirteln
und auch raffinierten Holzschnitzereien an den Stében.

Mariola Tymochowicz
TYPOLOGISCHE UNTERSCHIEDE DER VOLKSTRACHTEN IN DER WOJEWODSCHAFT LUBLIN

Die Volkstrachten aus der Region Wojewodschaft Lublin sind nicht abschlieffend beschrieben, obwohl
sie seit gut 50 Jahren bearbeitet werden. Bisher wurde weder die Anzahl der Trachten, noch das
Verbreitungsgebiet mancher Trachten festgestellt. Allgemein nimmt man an, dass es es nur eine Lubliner
Tracht gibt, die man auch fiir die Krzczonower Tracht hilt. In manchen Bearbeitungen werden zusitzlich
solche Trachttypen erwahnt, wie die Tracht aus Bilgoraj-Tarnogrdd, aus Podlasie mit einer Wlodawer
Variante. Dieser Artikel will erschlieffen, wieviele Trachten typisch fiir dieses Gebiet waren, um
Unterschiede und Ahnlichkeiten aufzuzeigen. Auf Grundlage dieser Forschungen und unter Annahme
bestimmter Abgrenzungskriterien nimmt die Autorin eine Typologie von Trachtvarianten vor, die fiir die
Lubelski Region charakteristisch sind. Die Materialsorten sind das Hauptkriterium, das zweite Kriterium
ist die Farbgestaltung, das dritte Kriterium sind die Elemente, die eine Unterscheidung der Trachten
erlauben: nach Volkskultur, Gutsbesitzerkultur und Stadtkultur. Das letzte Kriterium ist die Zugehorigkeit
nach ethnischen Gebieten. Diese Systematik erlaubt es nicht nur, den Reichtum dieser Trachten zu zeigen,
sondern auch ihre Vielfiltigkeit, was bestatigt, dass man fiir ein so groflen und Kulturen reiches Gebiet
nicht einen einzigen Trachtentyp ausmachen kann.

Katarzyna Ignas

TRACHT AUS DER REGION PRZEWORSK AM BEISPIEL DER VOLKSTRACHTENSAMMLUNG IM MUSEUM PRZEWORSK
UND SO GENANNTE ,,PRZEWORSKI—TRACHT” ALS BUHNENKOSTUM DER FOLKLOREGRUPPEN DER REGION

Festliche Volkstracht aus der Gegend um Przeworsk kennen wir von Textilsammlungen und alten
Fotografien aus dem Museum Przeworsk und auch aus den Sammlungen des Ethnographischen Museums
Rzeszow (Feldmaterialarchiv). Zur historischen Darstellung der Przeworski Tracht: 18. Jh. Korsette und
metallene Reifen; 19/20. Jh. sog. Przeworski Mieder, 1. Halfte 20. Jh. — Korsette nach Krakauer Art,
Schulterumhénge aus Tiill und Hemden. Hersteller und Stoffe; Koloristik und Verzierung. Der Texte
behandelt auch die Volkstracht in der lokalen miindlichen Foklore sowie den Riickgang der Tradition,
sich in festlichen Trachten zu kleiden, und die damit verbundenen Probleme.

Jolanta Dragan
LEINENSTOFF IN AUSGEWAHLTEN KONTEXTEN DER TRADITIONELLEN KULTUR POLENS

der Artikel bespricht das Vorkommen von Leinenstoff und —kleidung in verschiedenen Kontexten
der traditionellen Kultur Polens. Die Auswahl der Leinenstoffe war frither ein Anzeichen fiir den
Vermogensstatus der Besitzer. Oft hat der Stoff die Funktion einer Gabe fiir Personen, die eine spezielle
Rolle in den traditionellen, familidren Brauchen einnahmen. Es zeichnet ihre mediale Eigenschaft aus.
Auflerdem spielt der Leinenstoff bei Ubergangsritualen eine grofle Rolle. Er wurde wesentlich genutzt in
der traditionellen Medizin als Schutzzauber, weil man glaubte, dass Leinen mit der iiberirdischen Sphére
verbunden sei. Dies spiegelte sich im Volksglauben und auch christlichen Glaubensregeln wider.




Anna Czyzewska, Matgorzata Kunecka

PRO]EKT »POLNISCHE VOLKTRACHTEN IM INTERNET  — EIN KLASSISCHES ETHNOGRAPHISCHES THEMA IM
NEUEN GEWAND

Strojeludowe.net ist eine Internetseite, die sich den verschiedenen Trachten in den einzelnen polnischen
Regionen widmet. Sie wurde eingerichtet vom Verein ,Pracownia Etnograficzna”. Jetzt présentiert sie
Trachten aus 28 ethnographischen Regionen, aber wird standig erweitert. Die Seite ist das Resultat einer
Zusammenarbeit mit den Museen, Verlagen und Privatsammlern, die sich entschieden haben, die eigenen
Sammlungen fiir das Projekt zur Verfiigung zu stellen. Besonders interessant sind auch die Aktivitaten,
um das Portal zu bewerben. Sie erlauben es, die Trachtenthematik auf eine neue Weise zu sehen.
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Pesrome
Julia Prakofewa

IOcrrrna Cnomcka-Hosak, Xy6epT YaxoBckmit

0 HApOJHOM KOCTIOMe MHadye... MEKJAY 3CTeTUUECKUM M (GUIOCOPCKUM M3MepeHMeM KpeCThSHCKOI
OZIeKIbI

B maHHOM TeKCTe pacCKasbIBA€TC O BO3MOKHBIX HAIPABIEHUAX MHTEpPIpeTauMuii B CO3TAaHUN
TPaAMLMOHHOTO HAapOOHOTO KOCTIOMa. ABTOpP INPU3BIBAET K HOBOMY IIPOUTEHUIO 3TOTO SABJIEHMUA,
OTKPBITUIO B HEM CKPBITBIX 3HadeHUi U upaeil. Iloge3sHpIMM i MCClIeTOBaHNUA B JAHHOM KOHTEKCTE
Oymyr acrermuecknit m unocopckmit aHanmms. Yalle NpasmHUYHBIN KOCTIOM IPENCTABISETCS Kak
NpOU3BeeHYe HAPOJHOTO JICKYCCTBA, YaCTh MaTepUaIbHOI KYJIbTYPBI 00IIIeCTBa, HO PEIKO TPAKTyeTC s
KaK 3aKOHUEHHBbIe, IPeBOCXOIHBIe acTeTnueckKue popMbl. CTOIB )Ke peIKo OCYIIeCTBIsIeTCs oOpalieHe
K ¢puiocopckoMy aHAIN3Y TaKMX BCIIOMOTATeIbHBIX TeM, Kak Moja 1 puirocopus OeKbl.

AmnnHa Beponnxka bxe3nHbCKA
HapOJHBIN KOCTIOM - OT Omorpaduu npegMera K CaMOMIEeHTUUHOCT

CoBpeMeHHBIVI KOHTEKCT (QYHKIIMOHMPOBAHIS HAPOLHOIO KOCTIOMA (MJIM €ro 3J1eMeHTOB) BBIIIOIHSIOT
IBe BasKHbIE QYHKIMN: IOAUEPKIBAIOT HAIIMOHATIBHYIO MIeHTUYHOCTD, IBJISIIOTCSI HOCUTEIEM TPV,
a TakKe yKasbIBalOT Ha €ro MCTOPMUECKYI0 LieHHOCThb. Ha mepemHmil IuiaH mccileqOBaHUS BBIABUHYT
YeJI0OBeK U IIpeIMeT, CBI3aHHBII C HIIM, KOTOPBIit CTAHOBUTCS CBUIETENIEM IIPOVICXOASIIVIX COOBITIIL, 11 TEM
CaMbIM CO3[aéT CBOIO COOCTBEHHYIO MCTOpUIO — Ouorpaduro. HapomHbIit KOCTIOM MOXXHO pacCMaTpUBaTh
B [ABYX JICCJIEOBATENbCKUX IIJIOCKOCTAX — KaK MICTOPUIO OTHENBHOIO IpenMeTa (3JeMeHTa KOCTIOMA), a
TaKKe MCTOPUIO ero Bilajesblia. HapoaHbIT KOCTIOM MOKET TPaKTOBATHCI KaK IEHHOCTb, a TaKKe Kak
HOCKTeNb KyJbTYpHOU MHpOpMAuy U MOeHTUUHOCTH. K IIOMCKY HOBOI METOIOIOTMY MCCIIeTOBAHIS
HAapOIHOII OeXXIbI B KOHTEKCTe Ororpadnu mpeaMera IIOITOIKHYJI Xy X0KeCTBEHHBIIN ITpoeKT poTorpada
Buonbku Kycs nop 3arnaBuem «Torm Mopens. Cnenaso B Ilonbire».

Bap6apa Xoay6
3HAKOBas CMBOJIVIKA KEHCKIX OJIOBHBIX YOOPOB

LleJlh HAIMCAHUSI [OAHHOM CTaThUl — PEKOHCTPYKUMA (YHOAMEHTATbHON IUIS ITOJIBCKON KYJIBTYPbI
CUMBOJIVKY TPAaOUIIMOHHBIX >KEHCKUX TOJIOBHBIX yOOpoB. Marepuain coctaBiieH Ha OcHOBaHMHU cOopa
NPUMEPOB KOHKPETHBIX (YHKI[MIT, BBIMOIHIEMBIX JKEHCKMMH TOJOBHBIMU yOOpaMy Ha TepPUTOPUU
JIr06IMHCKOTO BOEBOACTBA, a TAaKKe MX KIacCUPUKAIMKU TaKUM 00pa3oM, uToObI HaHHbIE (QYHKINK
ObLIY He TOJIBKO OIMCAHBI, HO U IIPOLEMOHCTPUPOBAHEI B CUICTEME C HUMIU CB3aHHBIX BEPOBAHUIL. ITO,
MpesKe BCETO IOMBITKA OTKPBITH U ITOHITHh MEXaHM3MbI, KOTOpBIe IIOBIVIN Ha BOSHIKHOBEHE OHUX I
JICUe3HOBEHIE QPYTUX 9JIEMEHTOB TOJIOBHOTO yOopa, Ha M3MeHeHe POpMBL, ¥ TeEM CAMbIM BHITTOHIEMBIX
¢yuxkimit. B urore myst yuitero moHmnMaHms o6pasa MbIIIUTEHNS U AeVICTBUIL He TOJIBKO HAILINMX IIPEIKOB,
HO U COBPEMEHHIKOB BOCCO3A0TCSI HEKOTOPBIE aCIIeKThI TPANUILIMOHHON KAPTUHbI MUpPA.




Manroxara VIménsk

oein, (bYHKLU/H/I I HOBBIE MCCIE€OOBATEIBCKIMIE ACIIEKTbI COBPEMEHHBIX pa3pa60T01< Ha TeMY
TPAaAMIIMIOHHOTO HapOAHOI'0 KOCTIOMa (Ha IIpUMEPE KHUTU <<Hap011an71 KOCTIOM K€JIELHKOI'O peFI/IOHa>>)

Kuura «Hapogusiit koctiom Kenerkoro pernona», n3gannas B ceHTsa6pe 2012 r. Myseem Kenerkoir
IEePEBHI, HOCUT XapaKTep HAYUHO-IMONYJIAPHON MoHOrpadmu. B Heil onmMChHIBAIOTCA pas3IMUHBIE
ACIIeKTBI TAKOTO KyJIbTYPHOTO SIBJIEHMS, KAKMM, HECOMHEHHO, SIBJISIJICSI TPAOVLIVIOHHBI HApOIHBIN
KOCTIOM B KOHKDETHOM MCTOPUKO-3THOTrpauuecKoM permoHe, pPacIOJIO)KEHHOM Ha CeBEPHBIX
OKpaMHAaX ICTOPMYECKOV MaJonoabCcKy. ITOT peTMOH 3aCeJIeH IPeNMYIIIeCTBEHHO CAHIOMeKaHaAMI,
OIHO 13 MAJOMOJIbCKUX THNUECKUX Irpymil. CylecTBeHHOE BIUAHIE HA Clienu UKy ObITOBAHUS
nuddepeHIIMPOBaHHBIX (HOPM HAPOJAHOrO KOCTIOMa Ha M3y4aeMOl TEPPUTOPUM OKaszald TOT
daxT, uro HekoTOpoe BpeMs Ha Keieukuit permoH GOJIbIIOE BIMSHIE OKA3BIBAIM MAaJIOIIOJbCKAS
M Mas3oBeIlKagd ome’kmga, YTO OCTaBIJIO rny601<m71 cjlel KakK B JIOKaJbHOJ, TaK M B HApPOOHOI
Kynbrype. Takum ob6pasom, B Kememkom permone (GyHKUMOHUPOBATIU CIEQYIOLINE HAPOIHBIE
kocTIoMbl: Kemernkmit, CBenTokmmckuii, CangoMexckmit, Boctouno-kpakoBckuit, Pagomckuit n
OI10UBbIHBbCKUIA.

Anuiusa Muponmok-Hukonscka

«pasHOIIBETHBIE 3BE€HbS JKHEIL...» - MOTYT Jit ¢oTorpadum ¢ IepBbIX IPe3UAEHTCKUX JOKIHOK B CIaje
B 1927 romy mpencTaBiIATh COOOII MCTOUHMK M3yUYeHNs HAPOJHOTO KOCTIOMa?

Texcr aBisgeTcs oOcykaeHueM anbboma Qororpadmii, cueranHbx Bo Bpems Ilepsoix IIpe3upenTckux
Hosxxnuok B Criase B 1927 rony. Ha ¢pororpadusax n306paskeHbI CLIeHbI C yUaCTIeM BJIACTEN U YIaCTHUKOB
IOXKMHOK — MOJIOABIX 3eMJefesblieB 13 Bcell [ompIm, oeThIX B IIpasgHIUHbIE HAPOJHbIE KOCTIOMBI.
Astop Kaposp IIsHx3pcKkmuit 3HAaKOMMT UMTaTeNs C HApPOMHBIMIU KOCTIOMaMM pasHBIX PerUOHOB
[Monbirmy, a TakKe ¢ MHOTMMU [TETAIIMIU CIIOCOO0OB HOIIEHNS OVKyTepuu, oOpasiiamMy BBIILIMBKIL
ITpoucxoxaeHne KOCTIOMOB, Ha3BaHUSA PErMOHOB, a TaKKe KOHKPETHBIX [epeBeHb, YTOUHSIOTCA B
cTarbe, OMyOIMKOBaHHO B >kypHane «CeB», uzmanHoM COI030M CEIbCKOI MOJOMEXM — UOEIHBIM
BIIOXHOBMTEJEM I OpPraHM3aTOPOM MOXKUHOK. B pesynbTaTe IPOBENEHHOTO MCCIIETOBAHMSI, MOKHO
CHenaTh BBIBOM, UTO alXb0OM SIBISIETCS BaKHBIM MCTOUHWUKOM IUISI M3YUeHUSI HAPOTHOIO KOCTIOMA
ITonpim 20-x romoB XX Beka.

JIroqmumina IlorHoMaps
JIMHT'BO-3THOTrpaduuecKoe UCCaeqoBaHIe IOJIECCKOTO HAPOQHOIO KOCTIOMA

[IpemMeToM wmM3yueHMs SABIAETCS HAPOMHBIN KOCTIOM, (PyHKUMOHMPOBABIINIT HA TepPUTOPUU
[IpaBoGepexuoro Ilomeckst Ha mpoTskeHUN BTOpoil mosoBuHBI XIX — mepBoit monoBmHe XX Beka.
Teppuropus ncciemoBanus sarparubaeT Kmesckyro, Kuromupckyro 1 PoBHeHCKyI0 o6sacTi, a Taxke
3oHy oruyxmeHus BOKpyr UepHoObuibckoit ASC (Mium IlepecesleHHble 13 3TOV 30HBI AEpPeBHI).
Hammune cnenuduyecknx 4epT B ofiek e JAHHOTO PerMOHAa 00YCIOBIEHO CIIEIU(UKOI MICTOPUUECKOTO
PasBUTHA M 3THOKYJIBTYPHOTO BIMSHUA coceqHMx rocymapcets ([Tombim u Benapycu). Ha ocHoBarun
IIPOBeICHHOTO KapTorpadupoBaHms, IpociesKkeHa IPOCTPAHCTBEHHAs BapMAHTHOCTDH MCCIIETYEeMBIX
ABJICHNII, TakKe IPOM3BeNeHA TUIIOJIOTUS 3JIEMEHTOB OMEKOBI, IIPEICTABJICHHBIX Ha TEPPUTOPUU
3anaguoro u Cpexgaero Ilonecss.
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Cunbeua l'enxap
mpo6yieMaTKa PeKOHCTPYKIMY HapOJHOT'O KOCTIOMA HVDKHETO ITOBYICIIBS

B craTtre paccmarpuBaerca HapogHsI KocTioM IlItymcko-KBup3siabckoro IloBuciabg Ha OCHOBaHUU
M3YUeHNS IUCBPMEHHBIX M JMKOHOrpadMUecKMX MCTOUHMKOB. ABTOPOM IIpOBeJeH CpPaBHUTEJIBHBII
aHAJIN3 IIpeaMeTa JMCCIeqOBAHMA CO CTAPMHHBIM KocTIoMoM Bocrounoit [Ipyccun. beutu BeImeneHsl
00CTOSTENIbCTBA JICUe3HOBEHMS KOCTIOMA, 3aTPOHYTHI TeMaTHKa II0CIE€BOCHHON PEKOHCTPYKIMN IS
3CTPaHBIX KOJUIEKTUBOB, QyHKIVOHMPOBaHIE TPAJUIVIOHHOTO KOCTIOMA B COBpEMEHHOM CO3HAHMI.

Anexcanpnpa Ilanipot
MOJKET JIV JKYJIABCKUIT KOCTIOM OBITH TPATUIIMIOHHBIM?

JKynaBel — 9TO IONMKYJIBTYPHBI PETMOH, B KOTOPOM TPafMILIIOHHbIE O0IIeCTBEHHO-KYJIbTYPHbIE CBA3K
npepsana Bropas mupoBas BoliHa. IlocieBoeHHas Murpauus HaceleHUs CTala IPUYMHON BBENEHUS
IlepecesIeHIIaMI 11 perlaTpyaHTaMyI HOBBIX SBJICHIII 11 0ObIuaeB. B ¢BSI3M ¢ IIOSBIIEHIIEM B 9TO BpeMs HOBBIX
TpafMLil, BOSHIKIIA HEOOXOIMMOCTb (POPMIPOBAHYII HAPOTHOTO JKYJIABCKOTO KOCTIOMA. AHAJIN3 JAHHBIX
KyJIbTYPHBIX TEHIEHILINI 10 U ocie 1945 rofa mosBosseT KpUTUUECK! OLIEHUTh TPAAUIIVIOHHBIE 3JIeMEHTbI
MaTepMaJIbHOM KyJIbTypbl, Ha KOTOPBIX OCHOBBIBAE€TCS PETMOHAIBHOE CaMOCO3HaHIeE. ABTOP B CTaThbe
CTapaeTcsi OTBETUTH Ha CJIEAYIOLIye BOIIPOCHL: 1) B KaKOJ CTEITeH) KOMMEepPLIOHANM3AIS IOBISIIA Ha
He00XO0VIMOCTb CO3/IaHIsI )KyJIABCKOTO KOCTIOMA? 2) MOYKET JIV )KyJIABCKIIT KOCTIOM OBbIT TPAAMIIIOHHBIM?
3) KaKyIo poJib OH MITPaeT 10 OTHOIIIEHNIO K KyJIBTYPHOMY Garaxy IOCIeBOEHHBIX IlepecesieHIeB?

SArym Kamorrkuii
CIIMCCKMII KOCTIOM y BEHT'€pCKUX ITOJIAKOB

B 1717 romy rpynna mojbCKMX I'OpLiEB IIOceNnjIach B BeHrepckoil nepesHe [Iapanak. B 1943 rogy ux
ITIOTOMKU OBLIIV BEIHYKIEHHbBIE IOKMHYTH 9Ty A€PEBHIO, OHAKO pa3 B IO OHYM OPraHM30BAIIN ChE3 bl
B 9TOJI MOKMHYTOI AepeBHe. Co BpeMeHeM 3T Che3]bl IPEeBPaTVIINCh B HACTOAIIMI IIPa3THIK BCeX
IOJIIKOB, KOTOphIe >KUBYT B Benrpum. Taxxe Tyaa mpues:kanu XyJ0KeCTBEHHBbIEe KOJJIEKTUBBI 13
IIOJIBCKUX Top. B mociensee BpeMst yaanoch 3adMKCUpOBaTh, U3 KAKMX OKPECTHOCTEN OBLIN POIOM
IepeceyieHIbl, BOCCTAHOBUTb CEMeEJHble CBSI3M M OPTaHM30BaTh B3aMMHbIe KOHTAKThI Ilojgkmu B
H3p3HKY He COXpaHVIIM JOKAIBHOIO TPAAMLUMOHHOTO KOCTIOMA. B HacTosIiee BpeMs IpasqHIUUHBIN
’KeHCKIIT KOCTIOM JIepeBEeHb, 3 KOTOPbIX MUTPMPOBAIN UX IIPEOKH, MICIIONIb3yeT B KaUeCTBE CBOETO
CLIEH/[UECKOI'0 KOCTIOMa MY3bIKaJIbHBIN KOJIeKTUB «llosbckas [paHKax».

W3abeiia SIcuHbCcKa
KOCTIOMBI JJI JOKMHOYHBIX XOPOBOAOB B OIIOJILCKOM PETMOHE (2005-2012 rr.)

ABTOp CTaBUT LIEJBI0 O3HAKOMJIEHUE C Pa3HOOOpa3meM KOCTIOMOB, KOTOPBIE OJEBAIOT YUACTHUKI
IOXMHOUHBIX XxopoBodoB. Illmpora mnpuMeHeHMT OAeXIObl BO BpeMsd HOKUHOK HJOCTATOUHO
pO3HOpOOHA: OT ayTeHTMUYHBIX HApPOOHBIX KOCTIOMOB, KOTOpble HOCIMIIM >KEHIIMHBI B Hauaile
XX Beka, 0 COBpeMeHHBIX MoOAmMQuUKAIMii, OCHOBAHHBIX HAa CBOEOOpPA3HOI ICTETMKE KOCTIOMA



M3yyaeMoro permnosa. [laHHasg TeMa BecbMa MHTepecHa IJIf MCCJIENOBAaHUSA, IIOCKOJIBbKY M CETOmHS
HAapOOHBIN KOCTIOM IIOAUEpPKMBAeT I3THMUECKYIO IIPMHAIJIEKHOCTb BJIafelIblla, a 3TO SABJIAETCH
aKTyaJbpHOI mpobiemoit misa Omosnbckoit Crite3aun. AHanM3 B 3HAUUTENBHON CTEIEHU OIMpPAeTcs
Ha JOKYMEHTaJIbHYIO doTorpaduio, a mojeBble MaTepualbl CO3AAAYT B OyayIlleM IOJIHYI KapTUHY
JaHHOTO sABJIeHMs. [IoaToMy aBTOp OymeT IpomoIKaTh U3yUeHNe STOI TeMBL.

Manroxara Kyprsika
PEKOHCTPYKITNS 3aTrI9MOEBCKOTO KOCTIOMA

3armaMOEBCKMII HApOMHBIN KOCTIOM [aBHO BBILIET W3 YIOTpeOJeHNMS I He BCTpedYaeTcs B
COBpPEMEHHOJ KyJIbType permoHa. TpymHO HAMTM ayTEeHTUYHBINI 5K3eMIUIIP KOCTIOMA, €ro
OTHeJIbHBbIe 3JIeMEHThI JOCTYIIHBI JIMIIb B My3eiHbIX Koylekiusax. Ha Teppuropun [JoMOGpoBCcKOro
OacceiiHa IIPOCIIEKMBAETCS BIMSHIE TPeX TUIIOB HAPOTHOTrO KocTioMa: MasoBerkoro, Ciie3ckoro u
Manononsckoro. B pesyibrarte IpoBeieHMS MCCIIeI0BATENbCKIAX PaOOT HaX CO3JaHMEeM CLeHINYeCKOI
BEpPCUM 3arJIDMOEBCKOIT CBAaAbOBI, ABTOP CTATHM IIPOM3BEN PEKOHCTPYKUMIO 3arisMOGEBCKOTO
KOCTIOMa. B mmomckax HeoOXOOMMBIX MaTeplrasioB ObLIa IIPOBEfEeHA CepUs MHTEPBBIO C MECTHBIMU
XUTeNIMU. B mepcriekTBe HeoOXOAMMO IIpuBJIedeHNMe Oojiee IIMPOKOTO CIIEKTpa MCTOYHUKOB U
JICCIIe{OBATEIbCKMX METOOB, B TOM UICJIe IIPOBeeHNe II0JIEBBIX STHOTpagUUecKuX MCCIeT0BaHMIT
B PErMOHe, IIOVMCKM B apXMBaX, U TOCTYIIHBIX PETMOHAIbHBIX KOJIEKIMAX.

Xauna o
HIDKHECUJIe3CKII HapOMHBIN KOCTIOM. TPAAUIMS B CPABHEHUU C COBPEMEHHOCTBIO

Hixaaa Cuiesusa HasbIBaeTC «PETMOHOM PerMOHOB». [laHHBIN TepMMH CBA3aH C M3MEHEHUAMII,
KOTOpBbI€ MPOM3OLIIN B CTpaHe mocie 1945 roga, Korga B COCTaBe HACEJIEHN IIPOM3OLIIN KPYIIHbIE
nsMmeHeHnsa. C Tex BpeMeH B peruoHe BO3HUKJIM MHOTOYMCJICHHBIE IPOOJIIEMBI, CBA3aHHBIE C
afanTalyeil M MHTeTrpalyer epecejeHIes. [lo CEroJHSIIIIHETO JHS OXHOI 113 TAKMX IIPOOJIeM SIBISIeTCS
HapOMHBIN KOCTIOM, M B YaCTHOCTM, TO KaK €ro II0-COBpeMeHHOMY HasBaThb: «HirkHe-Crtesckmit»
JIY, B CBSI3M C TeTEPOT€HHOCTHIO KYJIBTYypPBI permoHa, — «koctioM u3 Hipkaent Cumnesnu»? C 2008
ropa Bo Bpomrase opraumayerca PecruBans tpaguimii Hiokaeit Cuitesnn, Ha KOTOPOM BBICTYIIAIOT
HapoJHbIe aHCaMOJJ, OIMpAIOIecs B CBOEM TBOPUECTBE Ha TPaJMLNU IIepeceseHIeB, KOTOphIe
TaK)Ke XOTeNu OB OTOKIOECTBUTH Ce0sI CO CBOEIT TellepelHell MaJIoll poanHoit. B pesyibprare ananmusa
KOCTIOMOB, B KOTOPBIX BBICTYIIQJINM KOJUIEKTMBBI B 5 IOCIETHMX (PeCTUBAIL, MOKHO BBIAEINTH 3
TPYIIIBL, B KOTOPBIX BBISIBIISIOTCS CBOY OCOOEHHOCTIL.

TreimoTaym Kpyns
BIUIAMOBCKUIT HAPOMHBII KOCTIOM B XXI BeKe

BunsiMOBCKUIT JKEHCKII TPaAUIMOHHBIN KOCTIOM OUYEHb PasHOOOpaseH UM OTIMYAETCS OT APYTUX
HapOAHBIX KOoCTIOMOB Ilombrim. [daHHBI BuA KocTioMa coxpanmics B XXI Beke Omaromapst
PeTMOHAIBHBIM (POTBKIOPHBIM KOJUIEKTMBAM, KOTOpble HEMHOIO BUIOM3MeHMIM ero ¢opmy. Ha
CETOHAIIHNI A€Hb AJI1 HEKOTOPBIX 3TO BCETO JIMIID CLIEHNYECKNIL KOCTIOM, HO MHOTO KTO OTHOCHUTCS
K HEMY KakK K KOCTIOMY TPagUIMIOHHOMY, YHAcJIeJOBAaHHOMY OT IIPEJIKOB, I HOCUT €T0, OTOKAECTBIIAS
ce0s1, TaKM 06pa3oM, CO CBOMMI KOpHSIMI. BpIGOpKa 3;1eMeHTOB KOCTIOMa yKa3bIBaeT Ha OTHOIIIEHIIE
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BJIaflesiblla K HapomHOIl ogexpae. B BumiaMoBumax Bo BpeMs IpollecCUM MayIeHbKUE IeBOUKMU
ofleBaM [JIF IOCBIIIAHNUA 1IBETOB TPaAUIIMOHHO KpakoBCKUIT KOCTIOM, KOTOPBI CeTrOHS BbITECHEH
MUIHHIATIOpoi BunsaMoBckoro koctioMa. HecMoTps Ha To, UTO 3TO HOBalusA, OHA IIOMOTaeT MOJIOAOMY
ITOKOJIEHVIO B PasBUTUY JKeJTaHMUsI HOCUTh HapoqHyIo ofexay. OnHako cienyer o6paTuTh BHUMAaHIE,
UTO B 3TUX KOCTIOMAax He UCIIOJb3YIOTCA OPUTMHAJIbHBIE 3JIeMEHTBHL.

Cranucnasa Tpabyus-Cratens

IIOOXAJIAHCKNMIE€ MOOHMIIBI VI MECTHBIE CO3daTEJ I MOObI

IogxanaHCcKMIT HapOOHBIN KOCTIOM KaK OAVH I3 HEMHOTOUMCJIEHHBIX 3JIEMEHTOB TpaAVILIMOHHOI
KyJIBTYpBI IIPOJOJIKAeT OBITOBATh JO CUX IIOp, COIIPOBOXKAAs »kuTeseil Iloaxanbs Bo BpeMs BayKHBIX
LIepKOBHBIX, CEMEITHBIX IIPa3HIKOB, a TAaKKe HAIl[MOHAJIBHBIX U pETMOHATIbHBIX I TOp>KecTB. IIocKOIbKY,
HauMHasg ¢ KoHLa 80-x romoB XX CTOJIETHUS, €T0 PaclpoCTpaHeHMe BBHIIIIO 32 paMKU IpasgHUYHOIL
OOpSIIHOCTM, M CTaly IOSBJIATHCS HOBbIe (OPMBI, (acOHBI M AEKOPATUBHBIE TEXHMKN, MOKHO
TOBOPUTE O IIeprojie CBOeoOpa3Horo peHeccaHca IloxanaHCKOro HApOAHOTO KOCTIOMA. [laHHBI TEKCT
IIpefICTaBJIAET COOOII ITOMBITKY ITOApOOHEee pacCMOTPETh COBpeMEHHOE ITOXaITHCKOE IIOPTHIKHOE JeJI0,
KOTOpO€ pa3BMBaeTCA B pasIMUHBIX HaIIpaBJIEHNAX: KOCTIOMBI, CIeJIaHHble COIVIACHO TPaTULIOHHBIM
KaHOHaM, CTIJIM30BaHHbIe Ha FOPAIbCKIEe MOTUBBL, Pa0OTHI B CTIIE «(DOJIK-TU3AITH».

Kunra YspsBunbcka
HapOMHBII KOCTIOM TEILMHCKOM CUJIe3UN: TPaAMLNUU — HOBAUMH — IIePCIIEeKTUBLI

CdopmupoBaHHas MOKOJEHUSIMI CTPYKTypa HAPOOHOTO KOCTIOMA SIBJSIETCS CUMBOJIMUECKUM KOIOM,
BBIPQKAIOIIVIM CHUCTEMY LIEHHOCTEN, HpPABWI TPAHCIAUUY, puryanoB. Koctiom mHpopMupoBan 06
00111eCTBEeHHOT ITO3UIN Y OOPSITOBOII POJIVI €T0 HOCUTEIST, BBIpaKal IMYILIeCTBEHHBII CTaTyc, CBoeobpasue
M TIPMHAUICKHOCTh K KOHKPETHOM STHUUECKON TPYIIIe, IIOCKOJIBKY B IIPOCTPAHCTBE ITOIPAHIUHON
II0JIOCHI, Kakoii fByfgerca Temmuckaa Cutesns, 3To uMeeT BakHoe 3HaueHue. Ilocie mosroro nmepmona
perpecca, Korga KOCTIOM (YHKLIMOHUPOBAJ TOJBKO KaK MIEOJOTMUECKNIT 1 CLIEHNYECKNIT PEKBUSUT,
HACTYIIIUIO €0 Bo3poxaeHMe. ViHTepec kK HApOJHOMY KOCTIOMY M pacTyInasi IOTPeGHOCTb MeTh TAKOBOII
B JIOMalllHeM rapfepobe, CIIoco6CTByeT ero peKOHCTPYKIIMI U ITPOXODKEHMIO MCTIONB30BAHMS JPEBHIX
IeKOPaTMBHO-TIPUKIIATHBIX TEXHNK, B 9TOM UJICJIE PyYHOJ BBIIIVBKY U IUIETEHNS KPY>KeB.

Marpmannaa Ksetuabcka
KpaKOBCKUII KOCTIOM B IIPOCTPaHCTBE ropoja

Hcropusa KpakoBckoro HapomgHOIO KOCTIOMa IIPE[CTaBisgeT COOO0V MHTEPECHBIN I MCCIIeXOBATEINs
KyJIBTYpPHBII peHoMeH. Bcé yaliie OH BBIITOJIHAET HOBBIE QYHKIUN B pa3IMUHBIX KOHTEKCTaX FOPOICKOTO
IIPOCTPAHCTBA, 1 UTPAET CYII{eCTBEHHYO POJIb B COOBITIUAX FOPOACKOI KM3HM. CyIieCTBEHHBIM (PaKTOpOM
B 3TOM IIpolecce OBLIM IIPOMCXOIVIBIINE JICTOPMKO-TIONIUTIUECKYE WM3MEHEHMs Ha TEeppUTOPUU
Pecniy6nukm Ilonbiimy, skoHOMIYECKOe pa3BUTHE, a Takke Moaa XIX Beka Ha KPeCThIHCKYIO ofexay. B
Hauase XX Beka mponsolia ypbanusanus KpakoBa i1 ero OKpecTHOCTe, UTO IPUAATIO0 PETMIOHAIBHOMY
KOCTIOMY HOBOe 3HaueHMe. B Te BpeMeHa Hayaly pacIIMpATHCA I'PAHMUIBI TOpPOJa, BKIOUYAS B CBOIO
CTPYKTypy OJIm3iierkaliye fepeBH, ¥ COOTBETCTBEHHO JIOKAJIbHbIE 00bIYal U TPAVILIIIL.




Anbxbera [Tuckox-bpanskosa

MOJKeM JI MBI HasBaTh KOCTIOM, KOTOPBINI HOCAT B palioHe XpyOeIlloBa ¥ TOMAIIOBA JIIOOJIMHCKOTO
XpyOeIIOBCKO- TOMALIOBCKUM? TEPMUHOJIOTUeCKas pobaema

XpyOelIoBcKO-TOMAIIIOBCKMIT KOCTIOM [0 1939 roma HOCWIM HAa TEPPUTOPUAX, JIEKAIIUX MEKITY
ropogamy Xpy6emoBeiM 1 TomaroBeIM JIFOOIMHCKIMM, Ha IOTO-BOCTOKE OXBAThIBas 3eMJIM OKOJIO
Pasnr Pycckoit u Cokonom, Bkirouas o6a Gepera pexu Byr. ITociie Bropoit MupoBoit BOMIHBI TPAHUIIBI
M3MEHIUJINCD, B pe3yabTaTe 4ero B [losbllle KOCTIOM CTalIM HOCUTD ysKe TOJBKO B IePEeBHAX JI€KALIIIX
Ha I0T0-BOCTOK OT TomarroBa u 1or oT Xpy0OelioBa, a Ha BOCTOKe IIPOXOIya IpaHMIla 110 peke Byr.
Hawusbicmnit nepuof pasBUTHA HAPOJHOI'O KOCTIOMa IIpuitiesicsd Ha KoHel[ XIX — Hauano XX BB., 3aTeM
HaOJII0/1aeTcst ITOCTelleHHoe Micue3HoBeHue. Ho cirenyeT oTMeTuTs, UTO e mepen Bropoit MmupoBoit
BOJHON TPAAUIIMOHHBI KOCTIOM OBLI B IIOCTOSHHOM YIIOTpeOJEHMM, a HEKOTOpbIE 3JIEMEHTHI
(rraBHBIM 06pa3oM, MYIKCKIe pyOalliky) He BBILLUIN 13 BCeoOIero ymorpediaeHus gaxe mocie 1945
roga. XpyOeIIOBCKO - TOMAIIOBCKMII KOCTIOM — 3TO SPKUII IIpMMep HapOMHOI ONEXOBI, KOTOopas
CKJIaIBIBAJIACH IO BIMAHMEM KyJIbTYyPhI ABYX STHUYECKUX IPYyI. B HEM cMelIaHbI TUIIMYHbBIE UEPThI
U cocyilecTBylomux Hanuii. Ilociae Bropoit MyupoBolil BOJHBI MCClIefOBaTeNN MIHMMU3MPOBAIU
CBOJI MHTEpeC K JaHHOMY KOCTIOMY, OIIacasich OQUIMAIBbHOTO PACKPHITUS €TI0 MCTOPUYECKUX KOPHEIL.
Ha ceromuauHmii JeHsb, McCIeNyeMblil KOCTIOM IIpeCTaBIsAeTCd TOJIbKO KaK My3€eJHBbIN 9KCIIOHAT, U
Jaxe (QOJIBKIOPHBIE KOJUIEKT/BBI He BCEria OXOTHO €ro IIPMMEHSIOT B CBOEM TBOPUECTBE, CUMTAI eT0
He COBCEM CBOMM VM MaJIONIPUTOJHBIM JJI CIIEHMUECKUX BBICTYILJICHUIA.

Aruernka JlaBunka

KpacoTa, 3aKJIIOUEHHAsd B MeJIouaX. JeKOpaTMBHBIE 3JIeMEHTHI B HAPOJHOM KOCTIOME JIOOIIHCKOTO
permoHa

JlexopupoBaHue HapOXHOIO KOCTIOMa Ha JIIOOIMHIIMHe Hayalo pa3BUBAThCSI B 3IIOXY peHeccaHca
n 6apokko. CormacHo ommcanusM u3 ucToyHukoB XVIII B. B HApOOHOM KOCTIOME MCIIOIB3YIOTCS
pasHooOpasHble YKpaleHus. 9To ObLIN, IIpeKie BCero, alllUIMKALN, TUIeTeHbIe 3aCTEKKIA, BBIILINBKA,
OJIOBSIHHBIE ITYTOBUIIBI, I0sica. HemamoBaskeH ¢akT, UTO B IepMOf KPEIIOCTHUYECTBA ITOANAHHBIM
IIOPYYaIy BBIITOIHATD [JISL ABOPOB ¥ KOCTEJIOB BBIIIVBKY 1 KPy>KeBa, KOCTIOMBI IT0 TOTOBBIM 00pasIiiaM.
[TepBoHauaNBbHO 3amagHas MOJA IPUXOAWIA K KPeCThIHAM IJIABHBIM 00pa3oM 13 ropopa, a ¢ XVIII
B. TaKXX€ OT JBOPSHCKOrO poja CapMaTOB, M IIOCPEICTBOM CTPAHCTBYIOIUMX TOPTOBLIEB WV MHBIX
JIIOZE — IPeICTABUTEINEN CTPAHCTBYIOIIMX IPOQeCCHit, HATPUMeP IUIOTOBIIMKOB MJIU GMITOPAICKIX
CUTHMKOB. BOrarcTBo meKopupoBaHMs 0COOEHHO HArJISIAHO IIPOCIEKMBATIOCh Ha TOJOBHBIX yOopax,
YKpalleH!M KOPCETOB, TOHKOCTY KPY>K€B, OPHAMEHTAX BBIIIMBOK VMM y30paX Ha MYKCKUX IOSIcax U
JICKyCHO BBIP€3aHHBIX JEePEBIHHBIX TPOCTEIA.

Penara BapTank

HapOIHBII KOCTIOM OKPECTHOCTE ITOBUCIIbS JIOOIMHCKOTO — OPUTMHAI U 00pas B ITOJIBCKOIL Irpaduke
U KMBOIVICU

HanBucnsHCKUIT HAPOIHBI KOCTIOM IIMPOKO OBITOBAJI HA Teppuropuu oT AHHOMONS 00 [0n9H6,
BCTpeYaJCsa TaKXe B pPermoHe, JOCTATOUYHO OTHAJIEHHOM Ha BOCTOK OT Bmciubl. CyliecTBeHHBIM
obpasom ominuaincs OT Oosee 10 M3BECTHBIX THUIIOB KOCTIOMOB JIFOOGIMHCKOrO permoHa.
VxoHorpadus u aneMeHTbl TPAOUIVIOHHOIO KOCTIOMAa, KOTOpbIe XPaHATCI B MY3€AX M YaCTHBIX
KOJIJIEKI[MAX, IIOKA3bIBAIOT, UTO VMCCJIEAYEeMBbIl KOCTIOM JIMeeT CXOQHBbIe YepThl C MaJOMOIBCKIM U

265 —



—— 266

MasoBenkum HapogHBIMU KocTioMaMu. HanGoiee 61130k 6611 K PagoMcKOMy KOCTIOMY, 0COOEHHO
K ero Vipkenkoit pasHoBugHocTu. Ilepecran ymoTpebnsTees yxke B Havane XX Beka. OmHAKO Ha
TepPUTOPUAX, YAAJIEHHBIX OT TOPOXOB, B AEPEBHAX ¢ OOraTbIMM TPagMIMAMU ellle rocie Bropoit
MMPOBOJI BOTIHBI HOCYJIY HEKOTOPbIE 3JIeMeHThI KOCTIOMa: OYChI, ILIaTOK-IIIah, MYKCKYI0 OapaHbIo
LIANKY, TyayI, carnoru. OTINYNTENbHOM 0C00eHHOCTHIO KocTiIoMa [ToBucibsa JII0OMMHCKOTO 6bLIN
«macsaku» (TKaHb B IOJIOCKY). VI3 Heé mmim mepeqHUKN, KOTOPble HOCUJIN Ha OpeTenbKax nubo
oJeBajy Ha I00Ky. BMmecTe ¢ mpyrumu sameMeHTaMu KocTioMa oHu npuuuin n3 Keerkoro pernona
¢ npyroro 6epera Bucisr.

Mapuomns TerMoxoBuu
HEJIIOOJIMHCKIIT KIITYOHOBCKUIT HapOIHbIN KOCTIOM

Hecmorps Ha To, YTO TpamMIMOHHAs OHekna, 3adMKCUpoBaHHasg Ha Teppuropuu JIxo6imHCKOro
BOEBOJICTBA, MCCIIeyeTCs YiKe OoJiee IOTyBeKa, OHa BCE elllé He 10 KOHLIa u3yueHa. [[o cux rmop yuéHsle
He YCTaHOBMJIM TOYHOE KOJIMUECTBO BUOB VI IPAHUIIbI TEPPUTOPMY OBITOBaHNIA HAPOTHOTO KOCTIOMA.
PacnipocTpaneHo MHeHIe, YTO TaK HasbIBaeMbIll KIITUOHOBCKMIT HApOIHBIN KOCTIOM IIpefCTaBideT
coboit omuH u3 BupoB JlroOGmmHcKoro. Kpome TOro B HEKOTOPBIX JCCIEJOBAHVSX YIIOMIHAIOTCS
TaKle BUABI, Kak buiropaiicko-TapHOorpoackmii TMn HapogHOTo KocTioMa 1 IloamsaccKkuii KoCTIoM ¢
pasHOBMAHOCTEIO Biomasckoro. Llens HanmmcaHus JaHHOM CTaTbU: YCTAHOBUTH OKOHUATEIbHOE UNCIIO
BIJOB TUIIOBBIX KOCTIOMOB [JIS JICCIIEAYEMOTO PErMOHa, BBIIBUTH ITOJXOOHBIE 1 pas3iMYHble UepThI
Mexnay Humu. Ha ocHoBaHUNM IpoBeNEHHBIX MCCIENOBAHUII aBTOpP COBEPILUNMIA TUIIOJOTM3ALIO
PA3HOBUIHOCTENl KOCTIOMOB, BCTpeuaromuxcsd B JIFOOMMHCKOM permoHe. 3a IEPBBI U TIJIABHBII
KpUTEpUII TUIIOJOTM3ALMI OBLI IPUHAT MaTepuajl, M3 KOTOPOTO CHeJaH KOCTIOM; 3a BTOPOM —
KOJIOPMCTMYECKAasd raMMa; 3a TPEeTUil — IIPOMCXOKIEHIEe OTHAEJIbHBIX 3JIEMEHTOB, UTO II03BOJIMIO
BBIEJINUTh KOCTIOMBI, B KOTOPBIX YaCTM OMAEKABI MMEIOT IPOMCXOKAEHME W3 TPagUIMIOHHOM
KPECTbIHCKOJ KyJbTYphI, & TaKKe TakKue, B KOTOPBIX IIPUCYTCTBYIOT 3JI€MEHTBI M3 IBOPSHCKON
1 ropoackoit monel. Ilocmemuuit kputepuit kKiaaccudmMKauuy — IPUHAMIEKHOCTH KOCTIOMOB K
KOHKPETHOMY 3THUUYECKOMY MNpOCTpaHCTBY. IIpoBemeHHas THUIIOIOTM3auMsA IIOKAa3aJa He TOJBKO
60JIBIIIOE KOJIMYECTBO pasHOBUAHOCTE JIFOOIMHCKOrO KOCTIOMAa I X BHyTpeHHee pasHoobpasue, HO
M TO, UTO JJISL TAKOT'O OOJIBIIIOrO KYJIBTYPHOI'O IIPOCTPAHCTBA HENb3s BBIAEIUTD €IVHCTBEHHBI TIII
KOCTIOMa.

Karaxxmnnaa Urnac

MIIIEeBOPCKUII KOCTIOM Ha IIpMMepe KOJUIEKUMM HapOOHOrO KOCTIOMa Mys3es B IIIIIEBOPCKe, M TaK
Ha3bIBAEMBIJI «IIIIIEBOPCKUIL KOCTIOM» KaK 3CTPaTHBII KOCTIOM (OTBKIOPHBIX KOJIJIEKTBOB PETMOHA

IIpasgHIYHEBI HApOMHBIN KOCTIOM, KOTOPBIMI HOCVMIJIM B OKpecTHocTax IlmeBopcka, M3BecTeH Ha
OCHOBAaHNY MaTepMaJIOB MY3elHOJ KOJIIEKIIMM ¥ apXUBHBIX ¢ororpaduit u3 cobpanus Myses B
[TmreBopcke, a Takke KOJUIEKUMM ApXVBa permMOHANBHBIX MaTepualoB IDTHOTpapMUecKoro Myses
B /KemroBe. B craThe 13710KeHBI OCHOBHBIE 3TaIlbl MCTOpMYECKOro pa3BuTuUA KocTioma: XVIII B. —
JKUJIETHI ¢ KPY’KeBaMM 1 MeTaJIMuecKuMu obpyuamu; kKoHell XIX — Hauano XX BB. — IIIEBOPCKUE
JKUJIETHI; TlepBas mosoBMHa XX B. — KUJIEThI KPAaKOBCKOTO TUIIA, TIOJNIEBbIe IepeqHNUKN U PyOallIKi;
aBTOp paccCMaTpUBaeT TaKKe IPOM3BONUTENEN I MaTepUabl; 0COOEHHOCTI KOJIOPUCTUKIA U OTHEIIKI.
B Tekcre Tak)ke OCBEIIeHBI CJIEAYIOINE BOIIPOCHI: CHMBOJIMKA TPAAVLIVIOHHOTO KOCTIOMa B YCTHOM
HapOJTHOM TBOpPYECTBE, MICUE3HOBEHIEe TPAAVILINI HOIIEHNA IIPa3THIYHOTO HAPOJHOTO KOCTIOMa, I
BBITEKAOII[/Ie OTCIOA IIPOOIEeMBI.




HonanTa [paran
JIBHSAHOE ITOJIOTHO B HEKOTOPBIX aCIIeKTaX IOJTbCKOM TPaANIIVIOHHON KYJIbTYPBI

B naHHOI1 cTaThe aBTOP paccMaTpUBaeT JIbHAHOE IIOJIOTHO 1 OJEKAY B pa3jIMUHBIX aCIIeKTaX IMOJIbCKOI
TPafMIMOHHON KyJNbTypbl. B mporuioM BbIOOp JNBHAHON TKaHM HEC BaKHYH MHoOpMaiuio 00
MMYILEeCTBEHHOM cTaTyce. B TpaAMIIMOHHBIX ceMeHbIX 00psaaxX JIbHIHOE IIOJIOTHO (UIYPMpPOBAJIO
B KauecTBe LieHHOro mmopapka. OHO 0003Hayayso TakKe MECTO AEVICTBMS COOBITMII M KIIIOUeBbIe
M3MEHEHNs B PUTyanbHOi cepe. JIbHAHOE IOJOTHO AaKTUMBHO MCIIOJIB30BANIOCh B HApPOTHOI
MequuyHe. 9T0 OBLIO CBI3aHO C TPAAVIMIOHHBIMIY IIPECTaBIEHUSIMH IIOJSIKOB O JIBHAHOJ TKaHU KaK
obepere 13-3a €€ CBA3U C IIOTYCTOPOHHUM MUpoM. [[aHHBIe IIpeCcTaBIeHNs HAIILI CBOE OTpaKeHIe
B HApOJAHBIX BEPOBAHUAX, a TAKKe B KAHOHAX XPMCTUAHCKOI BEpPHL.

Anna UipkeBcka, Manrosxara KyHsika

IIPOEKT «IIOJIBCKMII HApPOMHBIA KOCTIOM B MHTEpPHETE», MM HOBBIM IIOAXOX K KJIACCUUYECKON
atHorpaduueckoi Teme

Strojeludowe.net — 3T0 MHTEpHET-CAIIT, IOCBAILICHHBII TPAAULIMIOHHOMY KOCTIOMY Pa3HBIX PETMIOHOB
[Tospin, OBLT IOATOTOBJIEH OOIIecTBOM «ITHOrpadmyecKas MacTepcKad». B Hacrosimee Bpems
Ha caliTe JeMOHCTPMPYIOTCI KOCTIOMBI U3 28 3THOrpadUUecK!X pPerroHOB, B CKOPOM OymyIeMm
IUIaHMpYeTCs IIOIOJHeHMe KoimeKuuu. VHTepHeT-caliT sBIfeTCA pe3yJbTaTOM COTPyTHMUYECTBa
o01ecTBa ¢ My3esIMH, U3JaTeIbCTBAMI 1 UaCTHBIMM KOJUIEKLIMIOHEPaMM, KOTOpPhIe PEeIlVUIN CHeIaTh
JOCTYIHBIMI CBOM COOpaHMS Ha IIOTPeOHOCTHU IIPOEKTa. BoJbIIoll MHTepec BBI3BIBAIOT PEKJIAMHBIE
MepOIIPUATH, IIOCBAIIIeHHEIe ITopTaly. OHM ITO3BOJIAIOT II0-HOBOMY B3IVIAHYTh Ha TEMY HapOIHOIO
KOCTIOMa.
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