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O Ÿród³ach, sentymentach i modach

JEST ROK 1985. Za najlepszy film roku Amerykañska Akade-
mia Oscarów uznaje Po¿egnanie z Afryk¹, na pocz¹tku

kwietnia umiera komunistyczny przywódca Albanii Enver
Hod¿a, Grenlandia wystêpuje z europejskiej wspólnoty gospo-
darczej, a firma Microsoft prezentuje system operacyjny
Windows 1.0. W ZSRR zapocz¹tkowano politykê pierestrojki,
w Polsce obchodzono 100-lecie urodzin Witkacego. W etnolo-
gicznym czasopiœmie „Polska Sztuka Ludowa” krakowski et-
nograf Roman Reinfuss publikuje tekst zatytu³owany Moi

przyjaciele £emkowie. W nak³adzie 5 tys. sztuk egzemplarzy
ukazuje siê ksi¹¿ka autorstwa Józefa Burszty zatytu³owana
Ch³opskie Ÿród³a kultury. Jak siê oka¿e dwa lata póŸniej, jest
to ostatnia ksi¹¿ka napisana przez tego pochodz¹cego spod
Rzeszowa wnikliwego obserwatora ¿ycia wiejskiego. Pocho-
dzi³ ze wsi, z rodziny ch³opskiej i to œrodowisko by³o g³ównym
przedmiotem jego zainteresowañ naukowych i dzia³añ o cha-
rakterze badawczym i popularyzatorskim.

Od czego zaczyna Józef Burszta swoj¹ opowieœæ? Zaczyna
od Ÿróde³, które jak pisze: s¹ zazwyczaj odleg³e – i jak dop³yw
rzeki – liczne” (s. 6). To, co jest przedmiotem jego rozwa¿añ
i co okreœla on mianem kultury ch³opskiej, wskazuj¹c na
g³êboki zwi¹zek z kultur¹ narodow¹, jest wypadkow¹ wyda-
rzeñ historycznych, które stanowi¹ rodzaj rusztowania dla
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istotnego problemu, jakim jest „œledzenie kultury ca³ego spo-
³eczeñstwa w jej historycznym rozwoju” (s. 6). Burszta sta³ na
stanowisku, ¿e nasza kultura nasyca³a siê przez wieki wiejsko-
œci¹, ludowoœci¹ i ch³opskoœci¹, podobnie jak ka¿da inna, któ-
rej spo³eczeñstwo wywodzi sw¹ strukturê demograficzn¹ ze
stanowego ustroju spo³eczeñstwa

We wstêpie do ksi¹¿ki wyra¿a nadziejê, ¿e czytelnik zrozu-
mie jego intencje i bêdzie patrza³ na kulturê tak jak on, po-
strzegaj¹c j¹ jako dziejowy proces, a nie tylko stan aktualny –
tu i teraz. To, czego doœwiadczamy, co obserwujemy, jest tyl-
ko chwil¹, wypadkow¹ tego wszystkiego, co przeminê³o i ma-
j¹c¹ wp³yw na to, co stanie siê za lat kilka, kilkadziesi¹t, czy
kilkaset. Zatem swoj¹ opowieœæ rozpoczyna przypomnieniem
pierwszej wiadomoœci historycznej o Polsce, w której Ibrahim
Ibn Jakub1 zanotowa³: „A co siê tyczy kraju Meszko, to [jest]
on najrozleglejszy z ich [tj. s³owiañskich] krajów. Obfituje on
w ¿ywnoœæ, miêso, miód i rolê orn¹” (s. 9). Burszta dok³adnie
przeœledzi³ i zanalizowa³ wszystkie te czynniki, które od koñ-
ca X w. do lat 80. XX w. znacz¹co wp³ywa³y na powstawanie
i formowanie siê kultury ludowej, ale zwróci³ uwagê tak¿e na
to, w jaki sposób kultura narodowa formowa³a siê pod wp³y-
wem i na skutek przemian zachodz¹cych w obrêbie owej kul-
tury. Poprzez wojny i kataklizmy, zmiany granic, ustrojów
i przekszta³canie siê stanów spo³ecznych, izolacjê i swobodê,
wolnoœæ wywalczon¹ i nadan¹, budzenie siê samoœwiadomo-
œci, akceptacjê i negacjê wszystkiego co wiejskie, ch³opskie
oraz ludowe – wêdruje czytelnik przez wieki wspólnie z Auto-
rem. Od organizacji plemiennej, przez formowanie siê pa-
ñstwowoœci i powstanie stanów spo³ecznych, przez ró¿ne
pr¹dy i myœli renesansowe, postulaty oœwieceniowe, roman-
tyczne inspiracje, pozytywistyczny pragmatyzm, zrywy nie-

1Arabsko-hiszpañski ¯yd podró¿uj¹cy w 966 roku po krajach zachod-
nios³owiañskich.
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podleg³oœciowe, cienie i blaski ustrojów politycznych, toczy
siê do wspó³czesnoœci opowieœæ o wsi, ch³opach, ich kulturze
i jej wartoœciach, które przenika³y do ró¿nych sfer ¿ycia i ró¿-
nych warstw spo³ecznych. Warto w tym miejscu przywo³aæ
s³owa Wies³awa Myœliwskiego, który w g³oœnym eseju z 2004 r.
zatytu³owanym Kres kultury ch³opskiej2 pisa³: „(…) w tej tria-
dzie: s³owo – pamiêæ – wyobraŸnia, kultura ch³opska, prze-
chodz¹c dziœ w sferê ju¿ tylko têsknoty i sztuki, przekazuje
nam swoje nie stanowe, lecz w najpe³niejszym tego s³owa zna-
czeniu cz³owiecze dziedzictwo”. Na ile zatem te „ch³opskie
Ÿród³a kultur” s¹ w ka¿dym z nas?

Ksi¹¿kê czyta siê jak powieœæ, z przewróceniem kolejnej
kartki czytelnik chce wiedzieæ, co by³o dalej, jakie by³y losy
tych, którzy musieli odnajdywaæ siê w kolejnych ods³onach
systemu feudalnego, którzy wysy³ani byli na wojny, p³acili da-
niny, ale i tworzyli doskonale zorganizowane i samowystar-
czalne osady. Ta ksi¹¿ka to tak¿e „powroty” samego Burszty
do jego wczeœniejszych publikacji. Wiele miejsca poœwiêca on
na omówienie organizacji przestrzennej wsi, tym samym po-
wraca do swojej publikacji z 1958 r. Od osady s³owiañskiej do

wsi wspó³czesnej ze znamiennym podtytu³em O tworzeniu siê

krajobrazu osadniczego ziem polskich i rozplanowaniu wsi,
rezygnuj¹c jednak z drobiazgowych historycznych analiz i opi-
su szeregu uwarunkowañ geograficzno-historycznych, na rzecz
g³êbszego wyt³umaczenia mechanizmów spo³ecznych maj¹-
cych wp³yw na sposób codziennego funkcjonowania wsi, w tym
tak¿e konfliktów i antagonizmów. Nie pomija i szerszych kon-
tekstów – wp³ywów szlacheckich i mieszczañskich, relacji za-
chodz¹cych pomiêdzy wsi¹ a dworem, koœcio³em i miastami,
dla których wsie by³y przecie¿ zapleczami rzemieœlniczymi
i ¿ywnoœciowymi. Odtwarza tak¿e organizacjê spo³eczn¹ wsi

2 W. Myœliwski, Kres kultury ch³opskiej. „Gazeta Wyborcza”, nr 119.4633,
22-23.05.2005, s. 18-20.
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wraz ze szczegó³owym przedstawieniem stosunków rodzin-
nych i s¹siedzkich, relacji codziennych i odœwiêtnych, ca³ej
sfery zwi¹zanej z wiedz¹ ludow¹ i demonologi¹, stopniowego
przyjmowania siê chrzeœcijañstwa i, bêd¹cego tego efektem,
synkretyzmu wierzeniowego.

To œwietny przewodnik po wiekach minionych, bo co nam
– wspó³czesnym – mówi¹ dzisiaj takie s³owa jak j¹trew, dzie-

wierz, zo³wa czy sneszka3? Któ¿ daje dzieciom na imiê Woj-
bor, Œwiêtochna czy Daæbog? Bogactwo tamtej, dawnej kultu-
ry jawi siê nam przed oczami za spraw¹ ciekawych i bogatych
w szczegó³y opisów, s³yszymy turkot kó³ wozów jad¹cych do
m³yna, gwar jarmarcznych targów, œmiech wiejskich dzieci,
weso³e melodie wygrywane podczas zabaw w miejscowej
karczmie. Nie skupia siê autor jedynie na opisie samych cieka-
wostek, nie tworzy za spraw¹ opisów œwiata pe³nego u³udnej
szczêœliwoœci i sielskoœci. Wszak wraz ze wzrostem ucisku
feudalnego i wzmagaj¹cej siê, acz stopniowej, izolacji prze-
strzennej i œwiadomoœciowej, sama wieœ tak¿e stawa³a siê co-
raz bardziej rozwarstwiona. Burszta o spo³ecznoœci œrednio-
wiecznej pisze: „By³a to jeszcze wieœ „otwarta”, to znaczy
maj¹ca szerokie i czêste kontakty z miastem i szerokim œwia-
tem” (s. 51), by za chwilê staæ siê miejscem, w którym ka¿dy –
swój i obcy – zna³ swoje miejsce, a mechanizmy kontroli
spo³ecznej œciœle lokowa³y jednostki w wyznaczonych im ro-
lach.

Wraz ze stopniowymi zmianami ustroju i narastaj¹cymi zo-
bowi¹zaniami pojawia siê problem walki ch³opów o swoje pra-
wa, a tym samym ukazuje siê ca³a wewnêtrzna sprzecznoœæ
ustroju feudalnego walcz¹cego m.in. ze zbiegostwem, zara-
zem chêtnie sprzyjaj¹cego przyjmowaniu owych zbiegów
(s. 77). Od wieku XVI zaczynaj¹ siê tak¿e walki zbrojne prze-
ciwko panom, które przypomniane zosta³y kilkaset lat póŸniej

3 Bratowa, brat mê¿a (szwagier), siostra mê¿a (szwagierka), synowa.



za spraw¹ punkowo-rockowego zespo³u R.U.T.A. W roku
2005 wydana zosta³a p³yta pt. Gore – Pieœni buntu i niedoli

XVI-XX wieku, na nowo wzbudzaj¹c dyskusjê nad tym, czym
by³o ch³opstwo i poddañstwo. Przypomnieli jej twórcy tak¿e
to, ¿e tematem polskiego folkloru s¹ nie tylko Jaœ, który konie
poi³ i Kasia, która wodê bra³a, ale i ci, którzy buntowali siê,
œpiewaj¹c: „Bodaj was, panowie, kula nie minê³a, / bo wam ta
wojenka niepotrzebna by³a, / oj, czy ty pamiêtasz, dziewczy-
no, rok t³usty / jak my bili panów cepami w zapusty”.

Zajmuje siê Burszta nie tylko relacjonowaniem tego, co
dzia³o siê w obrêbie wsi z jej mieszkañcami na przestrzeni
dziejów, ale i opisuje pocz¹tki zainteresowañ wsi¹ wœród pisa-
rzy i poetów, artystów, dla których by³a ona Ÿród³em inspira-
cji: do czego siêgano najczêœciej, jakie motywy siê pojawia³y,
w jaki sposób wiejski i ch³opski folklor by³ przetwarzany i wy-
korzystywany. Te dzia³ania zaczê³y kszta³towaæ wizerunek
ch³opa i ¿ycia wiejskiego wœród osób spoza tej rzeczywistoœci.
Koniec wieku XVIII przyniós³ pierwsze powa¿ne zmiany poli-
tyczne i spo³eczno-gospodarcze, przede wszystkim w postaci
rozbiorów. Tym samym by³ to pocz¹tek trzech ró¿nych sposo-
bów zarz¹dzania i egzekwowania przez Rosjan, Prusaków
i Austriaków ustanowionych zarz¹dzeñ, a tak¿e walki o ocale-
nie Ÿróde³ kultury narodowej. To tak¿e czas, kiedy powsta-
wa³y ró¿nice widoczne do dnia dzisiejszego – i w sferze orga-
nizacji przestrzeni, i w sferze mentalnoœciowej.

Tymi w¹tkami Burszta powraca do swojej ksi¹¿ki z 1974 r.
pt. Kultura ludowa – kultura narodowa. Szkice i rozprawy,
w której trzeciej czêœci zastanawia siê nad fenomenem tego,
¿e od koñca XVIII wieku kultura ludowa zaczyna byæ przedmio-
tem zainteresowania przedstawicieli kultury elitarnej. Wska-
zuje na dwa nurty tego zainteresowania, z których pierwszy
ma zwi¹zek z ekonomicznymi przemianami i kryzysem gospo-
darki opartej na systemie feudalnym, a drugi ze swoistym
„przewrotem umys³owym” ostro krytykuj¹cym ów system,
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jako sprzeczny z prawami natury4. Oœwiecenie – jak przypo-
mina Burszta – to tak¿e pocz¹tek „nauki o ludzie” (s. 134)
i pocz¹tki badañ ludoznawczych opartych na ko³³¹tajowskim
apelu wzywaj¹cym do stworzenia dzie³a mówi¹cego o obycza-
jach, zwyczajach i obrz¹dkach narodu polskiego (s. 141). Ta
myœl o istotnym miejscu folkloru wywodz¹cego siê ze wsi
i ludu umocniona zosta³a w kolejnej epoce – romantycznych
zrywów, która przynios³a stopniowe uwalnianie ch³opów. Jed-
nak ówczesne postrzeganie ludowoœci nosi³o równie¿ znamio-
na swoistej pogardy, bo postrzega³o lud jako „gmin”, bez-
kszta³tn¹ i bezwoln¹ masê. Ta postawa dominowa³a tak¿e
w okresie pozytywizmu, kiedy to „w oddzia³ywaniu oœwiato-
wym na lud przyœwieca³ inteligencji po¿¹dany wzór idealnego
ch³opa […]. Ch³op, choæ uwolniony z pañszczyzny, mia³ nadal
podlegaæ opiece patriarchalnej pana, mia³ byæ jego pos³usz-
nym podopiecznym. Z tych wzglêdów w programach pozyty-
wistycznych ch³opów izolowano nadal od przemys³u i ¿ycia
miejskiego” (s. 195). Ten rodzaj smutnej konstatacji, ¿e wol-
noœæ ch³opska by³a dana, a nie uzyskana, Burszta kontrastuje
z omówieniem zjawiska, jakim w epoce pozytywizmu by³o po-
jawienie siê „w ró¿nych stronach kraju pierwszych samorod-
nych pisarzy ludowych” (s. 197). Sporo miejsca poœwiêca na
przypomnienie pocz¹tków wszelkich dzia³añ w duchu narodo-
wo-patriotycznym (jako dzia³añ odgórnych) oraz ruchu ludo-
wego na wsi (jako ruchów oddolnych). Zwraca te¿ uwagê na
wzrastaj¹c¹ rolê szkolnictwa (zorganizowanego przecie¿ w trzech
ró¿nych systemach), a przede wszystkim na tworzenie siê (ta-
k¿e z inicjatywy ch³opów) instytucji o charakterze oœwiato-
wym i wydawniczym, powstawanie szkó³ i ch³opskich organi-
zacji (s. 191).

Okres 1864 – 1890 to czas gwa³townych i szybkich prze-
mian, ale przede wszystkim – co wa¿ne z punktu widzenia hi-
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4 J. Burszta, Kultura ludowa – kultura narodowa. Szkice i rozprawy,

Warszawa 1974, s. 245-251.



storii etnologii jako dyscypliny naukowej – czas intensywnych
dzia³añ dokumentuj¹cych kultury regionalne. Szacunek odda-
je Burszta przede wszystkim dzie³u Oskara Kolberga – za skalê
badañ, za obszern¹ ich tematykê, za systematycznoœæ zbiera-
cza, ale nie pozostaje wobec niego bezkrytyczny. Przede
wszystkim zarzuca mu brak analizy obserwowanych i doku-
mentowanych kultur. Okres m³odopolski sta³ siê wed³ug Burszty
„podstaw¹ wielu prób stworzenia oryginalnej, bo opartej na
ludowej, polskiej sztuki narodowej oraz wytwórczoœci wielu
rodzajów przedmiotów masowego u¿ytku” (s. 252), wtedy te¿
zaczê³y powstawaæ pierwsze kolekcje muzealne po³¹czone
z ¿ywio³owym dokumentowaniem i utrwalaniem elementów
kultur ch³opskich. Ta fala neoromantyzmu, przepojona mito-
logizacj¹ wszystkiego, co jest proweniencji wiejskiej, zmieciona
zosta³a wraz z nadejœciem I wojny œwiatowej, walki toczonej
na wielu frontach, w wyniku której odrodzi³a siê II Rzeczpo-
spolita Polska – pañstwo powsta³e z trzech czêœci odmiennie
rz¹dzonych przez ponad sto lat, a do tego wielonarodowe,
z wszystkimi zaletami zaletami i wadami tej mozaiki kul-
tur, etnicznoœci, jêzyków, religii i zasobów kulturowych po-
szczególnych grup. Pañstwo w 70% rolnicze, a zatem wiejskie
i ch³opskie, stanowi³o przedmiot zainteresowania naukow-
ców nowotworz¹cych siê polskich uniwersytetów wraz z po-
wsta³ymi piêcioma katedrami etnografii. Istnia³ silny nurt –
jak to nazywa Burszta – „ludowoœci ludowej” lub „ludowoœci
ch³opskiej” (s. 259) oraz mocno siê zaznaczaj¹ce idee regiona-
lizmu, a tak¿e samoorganizacji poprzez powstaj¹ce zwi¹zki
m³odzie¿y wiejskiej i uniwersytety ludowe. W okresie dwu-
dziestolecia intensywnie dziali tak¿e artyœci, których prace in-
spirowane kultur¹ wiejsk¹ i ludow¹ nadal zachwycaj¹, a ich
twórcy uwa¿ani s¹ za prekursorów nurtu wzornictwa nazywa-
nego dziœ powszechnie etnodizajnem.

Kolejny rozpad œwiata, z takim trudem zorganizowanego,
oraz nastêpstwa II wojny œwiatowej na nowo narzuci³y ko-
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niecznoœæ redefinicji tego, czym jest kultura ludowa i jakie
jest jej miejsce w kulturze narodowej oraz w obowi¹zuj¹cym
ustroju komunistycznym. O tym Burszta nie zd¹¿y³ napisaæ,
bo kiedy koñczy³ swoj¹ ksi¹¿kê ustrój ten wci¹¿ panowa³. Opi-
sa³ za to, w jaki sposób œrodowiska naukowe budowa³y tzw.
system opieki nad wytwórczoœci¹ ludowa, w jaki sposób orga-
nizowano badania (sam by³ inicjatorem lub uczestnikiem wie-
lu z nich), w jaki sposób redefiniowano podstawowe dla na-
szej dyscypliny pojêcia. Wiele miejsca poœwiêci³ amatorskim
i zawodowym zespo³om folklorystycznym, powracaj¹c tym sa-
mym do swego artyku³u, który w 1969 roku ukaza³ siê w cza-
sopiœmie „Kultura i Spo³eczeñstwo” pt. Kultura ludowa – folk-

loryzm – kultura narodowa. Stwierdzi³ tam: „Ju¿ przed laty
(1965) usi³owa³em wprowadziæ ten termin – mimo oporu –
w u¿ycie, celem odró¿nienia tego odrêbnego zjawiska od u¿y-
wanego dot¹d tylko jednego terminu – folklor” (s. 299), a da-
lej pisa³: „folkloryzm jest swoist¹ potrzeb¹ nawrotu do prze-
sz³oœci” (s. 302). Przewidzia³ zatem to, co nast¹piæ mia³o po
roku 1989.

Dekada, która nast¹pi³a po ukazaniu siê ksi¹¿ki przynios³a
kolejn¹ rewolucjê – ustrojow¹, spo³eczn¹ i kulturow¹. Po la-
tach komunizmu, nauki i kultury w du¿ym stopniu uwik³anej
w obowi¹zuj¹c¹ ideologiê, narodzi³a siê Polska samorz¹dowa,
a z ni¹ nowe organizmy administracji terytorialnej i nowe ro-
zumienie regionu, zmierzenie siê z epok¹ kapitalizmu, otwar-
cie siê na rynki zachodnioeuropejskie, upadek Pañstwowych
Gospodarstw Rolnych, rozwój miast i przemiany krajobrazu
wiejskiego. I stopniowy powrót do tradycji, ju¿ nie do przez
poprzednie lata obowi¹zuj¹cej linii propagandy spod szyldu
widowiskowego folkloryzmu, ale opartej w du¿ym stopniu na
samoaktywizacji spo³ecznoœci lokalnych.

Pod koniec marca 1995 r. rozpoczê³o nadawaæ Radio Jasna
Góra, latem w Szymanowie nad Jeziorem ¯arnowieckim od-
by³a siê pierwsza edycja przystanku Woodstock, a w Karpaczu
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za³o¿ono Muzeum Zabawek. Z³oty polski uleg³ denominacji,
zmar³ Bogusz Bilewski, niezapomniany Kwiczo³ z serialu Jano-

sik oraz obchodzono setn¹ rocznicê za³o¿enia Polskiego Towa-
rzystwa Ludoznawczego. Rok póŸniej na rynku muzycznym
pojawi³ siê projekt nagrany przez Grzegorza z Ciechowa
(Grzegorza Ciechowskiego) pt. „ojDADAna” (Pomaton EMI
1996), w którym wykorzysta³ on archiwalne nagrania muzyki
tradycyjnej i g³osy œpiewaków tradycyjnych. Ca³a Polska œpie-
wa³a Piejo kury, piejo, a œrodowisko etnografów – po raz
pierwszy! – dyskutowa³o nad kwesti¹ wykorzystania praw au-
torskich do utworów. Skoñczy³a siê anonimowoœæ w twórczo-
œci ludowej, podmiotowoœæ zosta³a odzyskana, zaczyna³a siê
w³aœnie d³uga droga do jej uznania i respektowania.

W 2005 r. polski sejm przyj¹³ ustawê o mniejszoœciach na-
rodowych, etnicznych i jêzyku regionalnym, rozpoczêto budo-
wê autostrady A1 z Gdañska do Nowych Marz, uruchomiono
serwis internetowy YouTube. Na Ogólnopolskim Biennale
Malarstwa i Tkaniny Unikatowej wyró¿nienie zdoby³a Joanna
Rusin za dywan o nazwie Pasanka, inspirowany ludowymi pa-
siakami – jak one by³ on kolorowy i wykonany z naturalnych
materia³ów. Rozpoczyna siê karnawa³ etnodizajnu, wytwarza-
nia przedmiotów artystycznych, tak ekskluzywnych, jak i jar-
marcznych i kiczowatych, wykorzystuj¹cych motywy ludowe.
£owickie wycinanki, góralskie parzenice, kolory i faktury. Te-
lewizja i internet znacznie siê przyczyni³y do upowszechnia-
nia wiedzy i mody na „ludowiznê” oraz na etnicznoœæ pod szyl-
dem wycinanki ³owickiej i kogucika.

A to przecie¿ dwie dekady wczeœniej Józef Burszta przewi-
dzia³ falê sentymentalnych powrotów – pisa³ ju¿ wtedy o swo-
istej modzie na „zainteresowanie strojami babek, poszukiwa-
nie rekwizytów z dawnej epoki – mebli, narzêdzi, naczyñ,
ozdób itp. (...) To siêganie w twórczoœci kompozytorskiej do
tworzywa ludowego lub bezpoœrednie odtwarzanie ludowego
repertuaru pieœniowego a¿ do wspó³czesnej muzyki typu „co-
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untry”. Na powszechnym zainteresowaniu kultur¹ tradycj¹
przemys³ zachodni zrobi³ kokosy, by ow¹ nostalgiê do ludowej
prostoty zaspokoiæ” (s. 302). Do tej kolejnej ods³ony folklory-
zmu nadal pasuj¹ jego s³owa, ¿e jest on rodzajem wspó³cze-
snego romantyzmu (s. 332), bêd¹cym odpowiedzi¹ „z jednej
strony na powszechny proces kosmopolityzacji kultury œwiata,
z drugiej zaœ – proces przeciwny: wydobywanie w obrêbie or-
ganizmów narodowych i pañstwowych najlepszych w³asnych
cech kulturowych znajdywanych zarówno w historii narodo-
wej, jak przede wszystkim w kulturze ludowej” (s. 301).

Na ile te s³owa pisane w po³owie lat 80. XX w. mog¹ wyja-
œniæ to, co dzieje siê obecnie, w pierwszej dekadzie XXI w.?
Do g³osu dosz³y kultury regionalne, w obrêbie których dzia-
³ania mo¿emy (tak jak w XIX w. i w dwudziestoleciu miêdzy-
wojennym) podzieliæ na dwie grupy. Pierwsza to ruchy oddolne,
wynikaj¹ce z potrzeby dzia³ania, tworzenia, identyfikowania
siê z regionem i manifestowania swojej to¿samoœci. Druga zaœ
to dzia³ania odgórne – animowane przez pracowników insty-
tucji kultury i lokalnych samorz¹dów, którzy chc¹c wykorzy-
staæ œrodki unijne, oczekuj¹ te¿ konkretnych produktów – re-
gionalnych, tradycyjnych, rozpoznawalnych. Istnieje te¿ pewne-
go rodzaju symbioza pomiêdzy chêciami spo³ecznoœci lokal-
nych i mo¿liwoœciami animacyjnymi specjalistów – wspólny
interes w realizowaniu projektów, zdobywaniu na nie fundu-
szy i rozliczaniu. I wspólnym korzystaniu i cieszeniu siê z ich
efektów.

Tak jak Burszta przewidzia³ i u nas rozwinê³o siê to wyko-
rzystywanie sentymentów do „ludowizny”. Reaktywowano
zak³ady rzemieœlnicze, odbywaj¹ siê miêdzynarodowe festi-
wale i plenery plecionkarskie, podczas których – owszem –
wyplata siê koszyki na ziemniaki, ale te¿ dyskutuje o ekolo-
gicznym zastosowaniu wierzby, o formach artystycznych i ¿y-
wych formach ogrodowych. Polscy projektanci bi¿uterii poka-
zali œwiatu i nam samym kilka serii inspirowanych fajansem

XII



w³oc³awskim, haftami ³owickimi i kujawskimi, a do ich wyko-
nania anga¿owali twórców ludowych. Forum Muzyki Trady-
cyjnej wspó³uczestniczy w wielu wydarzeniach, które nie tyl-
ko bada i rejestruje ich twórczoœæ, ale przede wszystkim
razem z tradycyjnymi muzykantami, œpiewakami i tancerzami
wspólnie tworzy. W Zb¹szyniu trwa budowa Filharmonii Folk-
loru Polskiego i trudno siê nie zgodziæ z Józefem Burszt¹, któ-
ry pisa³: „(…) reanimacja, rewaloryzacja i towarzysz¹ca tym
resemantyzacja dziedzictwa kulturowego s¹ niczym innym,
jak wyrazem têsknoty za pierwotnymi strukturami myœlowymi
i spo³ecznymi oraz ich artystycznymi wytworami” (s. 333).

Niebagateln¹ rolê w takich resentymentach odegra³o zna-
lezienie siê Polski w Unii Europejskiej i p³yn¹cy z niej szeroki
strumieñ pieniêdzy, wykorzystywany m.in. do wytwarzania
produktów regionalnych – turystycznych, zwi¹zanych z po¿y-
wieniem, z budowaniem w³asnej marki – i rozpoznawalnych
symboli. Ten urzêdniczy kanon kultur regionalnych (zamyka-
nych w granicach administracyjnych województw) zmieni³ ob-
licze polskiej wsi. Nie ma w niej ch³opów, kastowoœæ spo³ecz-
na zast¹piona zosta³a hierarchi¹ ekonomiczn¹, przekazywanie
wzorów kultury lokalnej umasowi³o siê, karierê zrobi³o to co
rozpoznawalne i ³atwo identyfikowalne, czêsto mylnie uto¿sa-
miane z ludowoœci¹ i tradycyjnoœci¹. W stosunku do kultury
ludowej stosowane s¹ coraz czêœciej okreœlenia – inspiracja,
rewitalizacja i ochrona. Z jednej strony wdra¿ane s¹ systemy
ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego (by
spe³niæ postulaty konwencji UNESCO z 2003 roku), z drugiej
istniej¹ œrodowiska niezale¿ne, poszukuj¹ce i tworz¹ce. Festi-
wal mazurków, tabory tañca, warsztaty z mistrzami muzyki lu-
dowej, tancerzami i œpiewakami, warsztaty gin¹cych zawo-
dów. Na wielkiej karuzeli kultur lokalnych i regionalnych s¹
festyny z piwem, kie³bas¹ i popow¹ gwiazd¹ wieczoru; nadal
trwa kazimierski festiwal z rozwijaj¹cym siê coraz bardziej
Klubem Tyndyryndy; a wielu mi³oœników „ludowizny” i wiej-

XIII



skoœci ze wzruszeniem przesy³a³o sobie zdjêcie, na którym
uchwycono moment jak minister kultury Bogdan Zdrojewski
wrêcza nagrodê muzykantowi i skrzypkowi – Janowi Gacy
z Przysta³owic Ma³ych.

Jest zatem tak, jak pisa³ w 1985 r. Józef Burszta: „Kultura
ch³opska by³a przecie¿ na pocz¹tku, w okresie wczesnoœre-
dniowiecznym, kultur¹ samoistn¹, pe³n¹ i jedyn¹, aby w ci¹gu
feudalnego rozdzielenia siê spo³eczeñstwa na stany, a jego
kultury na kilka nurtów, staæ siê jednym z nich, subkultur¹,
kultur¹ podporz¹dkowan¹ i niesamoistn¹. A¿ prawie do ostat-
nich czasów, aby znów w rzeczywistoœci wspó³czesnej zlewaæ
siê w jedno ³o¿ysko kultury ogólnonarodowej, wnosz¹c do niej
swoje wielowiekowe wartoœci” (s. 8).

Wed³ug Burszty, chc¹c omawiaæ kulturê ch³opsk¹ jako coœ
genetycznie odrêbnego, nale¿y zdaæ sobie sprawê z kultury
ca³ego spo³eczeñstwa, której ch³opska jest czêœci¹ sk³adow¹,
wspó³tworz¹c¹ j¹ i od niej wspó³zale¿n¹. Ta ksi¹¿ka jest nie
tylko o ch³opskich Ÿród³ach kultury, ale i o Ÿród³ach zaintere-
sowañ ow¹ kultur¹, sposobach jej badania i dokumentowania,
wykorzystywania dla celów ró¿nych, wspierania i narzucania,
redefiniowania i stwarzania na nowo. Czas do niej powróciæ,
dopisywaæ kolejne rozdzia³y i odpowiedzieæ na pytania, które
Józef Burszta nam wszystkim postawi³: „Jakie s¹ losy ludowej
tradycji kulturowej w czasach najnowszych, jaka w tym by³a,
a jaka jest rola samej klasy ch³opskiej z jednej, a polityki kultu-
ralnej pañstwa z drugiej strony? Jaka jest zatem wspó³czesna
rola tradycji kultury ch³opskiej?” (s. 7).

I przypomnieæ trzeba coœ, co jest bardzo istotne i w „cha-
rakterze Burszty” – ma on nadziejê, ¿e z jego ksi¹¿ki bêd¹ ko-
rzystaæ nie tylko specjaliœci, ale „wspó³czeœni ch³opi”. Sam by³
nie tylko uczonym i badaczem poruszaj¹cym siê w krêgach
akademickich, by³ tak¿e popularyzatorem wiedzy w wielu œro-
dowiskach, tak¿e regionalnych. Wyg³asza³ odczyty, udziela³
wywiadów dla prasy, wspiera³ ruch regionalny jako istotny

XIV



czynnik maj¹cy wp³yw na kszta³towanie siê kultur regional-
nych5. Samoœwiadomoœæ i wiedza o Ÿród³ach naszej kultury,
pokazanie sk¹d jesteœmy i jakimi œcie¿kami pod¹¿aliœmy przez
wieki – taki by³ cel przyœwiecaj¹cy Burszcie, kiedy pisa³ swoj¹
ostatni¹ ksi¹¿kê. Ten „rodzaj wspó³czesnego romantyzmu”
(s. 332) ma swoje sta³e miejsce w naszej kulturze. Przywo³aæ
mo¿na znowu s³owa Wies³awa Myœliwskiego: „Ka¿da prawdzi-
wa kultura objawia siê w pe³ni dopiero wówczas, gdy ju¿
odesz³a wraz z formacj¹, która j¹ stworzy³a. Dopiero wówczas
najwyraŸniej widaæ, jakie nam dziedzictwo zostawi³a i czy
zostawi³a”6. Z nadziej¹ na wywo³anie tej refleksji zostawia
i Burszta swojego czytelnika.

Anna Weronika Brzeziñska

Michalin-Poznañ, sierpieñ 2013

5 Z. Jasiewicz, Józef Burszta, W: Etnografowie i ludoznawcy polscy. Syl-

wetki, szkice biograficzne, red. E. Fryœ-Pietraszkowa, A. Kowalska-Lewicka,
A. Spiss,. Kraków 2002, s. 25-28.

6 W. Myœliwski, Kres kultury ch³opskiej. „Gazeta Wyborcza”, nr 119.4633,
22-23.05.2005, s. 19.






















































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































